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Editorial

iQuéprimavera!

Desde hace unos afios en octubrey noviembre Mar
del Plata se convierte en el principal centro cultu-
ral del pais. Durante quince dias se desarrolla la
Feriadel LibroMar del Plata*“ Puerto de L ectu-
ra’, el Festival |beroamericano de Teatro!, €
Festival de Cinelndependiente que desarroll6 su
cronogramaen 9 diasllenos de emaocion en 6 salas
delaciudad, LaMuestraHistdricadelos30 afios
convocado por Abuelas de Plaza de Mayo que se
desarroll6 desde el 13 a 27 de octubreen el Teatro
Auditériumy otras salas con debates, charlasy es-
pectaculos. Las Artes Plasticas presentaron diver-
sas muestras de interés entre | as que podemos des-
tacar ArteMar del Plata en el Sheraton. Del mis-
mo modo Cultural Mar del Plata, tuvo 6 sedes,
gue se aternaron desde el 17 a 31 de Octubre.
Sobreideay realizacion de Susana Zuchelli. El 2°
EncuentrodePintoresMarinistas*” Contraviento
y marea” con pintura in situ sobre la costa. La
Muestra nacional e internacional " Luz, cama-
ra, accion” se llevé a cabo en e centro cultura
“La Peluqueria’ y el 2° Sal6n “FOGOLAR
FURLAN 2007" en el Centro Cultural Sorianoy
muchas més.

S.A.D.E MDP como entodo €l afio 2007 aportd su
voluntad trabajo a favor de la palabray presentd
unaantol ogia en donde participaron 75 escritores.
DELAPALABRA como todos|os afios present6 un
librolaciudad: “Contameotro verso Mar del Pla-
ta” conlaintervencién de 45 escritoreslocalescon
€l objeto de descubrir “ la cara oculta de una ciu-
dad que dista mucho de ser solo playas; una Mar
del Plata con sus bellezas y miserias en todo su
esplendor y también por qué no en su caida” se-
gun prélogo de Marcela Predieri que present6 di-
cho libro. De la misma manera contaron con un
importante movimiento durante este tiempo los
museos de laciudad con importantes muestrasim-
posibles de mencionar en tan poco espacio, y los
centros culturales como el caso del Teatro Colén
con Willy Wullich en su direccion, con espectacu-
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los de impecable calidad practicamente todos los
dias. También nuestro agradecimiento a Marcelo
Maran que desde la Secretaria de Cultura prosi-
gui 6 con su esfuerzo de llevar nuevas propuestas a
los barrios periféricos delaciudad en donde dicho
trabajo es muy valorado.

Sé gque son muchos quienes han aportado este afio
interesantes contribuciones ala cultura de nuestra
ciudad, nosotros desde este espacio hemos puesto
toda nuestra voluntad para agregar un granito de
arena, poniendo a disposicién de quien lo requirié
nuestras paginas paraque pudieran exponer sustra:
bajos conlamayor generosidad eincluso larevista
también setrasladé alaWEB paradarle aloslec-
toresunaposibilidad masampliade participar. Creo
gue hemos cumplido con nuestra mision de infor-
mar y servir como puente entre nuevosy Viejos
escritores; la revista comienza a tomar su propio
perfil y desde lugares remotos nos llegan palabras
de aiento por su continuacion que serd apartir de
los primeros meses del afio 2008. El proyecto si-
gue en pie con masfuerzas que nuncay renovados
con gente nueva que se haincorporado alo largo
de este afio. Sentimos que seguimos en movimien-
toy de eso setrata, de no cgjar en este empefio de
difundir nuestra cultura. Deseamos que €l nuevo
afo nos encuentre junto a ustedes con nuevos ob-
jetivosy siempre dispuestos allevar nuestrarevis-
ta, que es también la de ustedes, un escalén més
hacia arriba.

iFELICESFIESTAS!

Algjandro Gomez
<halegomez2003@yahoo.com.ar>

! Ver nota a Hugo Kogan en seccion Teatro.



Entrevista

Reportge a poetay traductor Emilio Coco
En exclusiva desde Italia. Por LUISBENITEZ

“La poesia suramericana tiene una originalidad y una frescura
que dificilmente se encuentra en la europea”

Usted tradujo recientemente una antologia de
la poesia argentina contemporanea. ¢Cudles
fueronlosprincipiosbéasicospararealizar lase-
leccion delos autores?

Laverdad, de la seleccion se encargd Silvia Bea
triz Amarante. Yo solo afiadi al gunos poemas méas
de Juan Gelman que me parece un poeta extraordi-
nario y que es muy conocido en mi pais; reciente-
mentelaeditorial Guandahapublicado unaexhaus-
tivaantologiade su obra. A Silviale pedi quesein-
cluyeran algunos nombres mas de poetisas, porque
en la primera seleccidn que me envi6 solo figura-
ban dos. La poesia escrita por las mujeres es, ami
parecer, uno de |os aspectos mas llamativos de la
produccién argentina de estos Ultimos afios. Ellas
se han hecho portadoras de unapalabrapoéticalle-
na de vitalidad y viabilidad humana excepcional,
ofreciendo lecciones gjemplares también desde €
punto de vista de la actualizaci6n técnico-linglis-
tica. Yomismo tradujeal italianoy publiqué en mi
coleccion | Guaderni della Valle las obras de dos
poetisas argentinas que viven ahoraen Estados Uni-
dos: Maria Negroni y Mercedes Roffé.

¢Cudles son las caracteristicas mas importan-
tesde esta selecciéon?

Yo creo que estan representadas |las mésimportan-
tes estéticas de estos Ultimos afios, desde el surrea-
lismoy el neorromanticismo hastael necbarroquis-
mo Yy €l objetivismo. Pero tendria que profundizar
mas en el tema, porque es sélo desde hace pocos
afos que misintereses se han ampliado hasta abar-
car la poesia latinoamericana. En mi otra colec-
cion “Los cuadernos del abanico” publiqué una
antologia del poeta mexicano Héctor Carreto. En
larevista“Pagine” enlaquecolaboro habitualmente
saqué traducciones de poemas de Homero Aridjis,
Arturo Corcuera, Héctor Carreto y de varios poe-
tas cubanos. Larevista“Si scrive” dedico un am-
plio espacio a mis traducciones de poetas de dis-

tintos paisesdeAmeéricadel Sur. Hablando con Ro-
berto Alifano que conoci € afio pasado durante un
Festival de poesia en Canarias, surgio la idea de
compilar unaantol ogia de poesiaargentinacontem-
poranea traducida a italiano. Le repito que estoy
muy satisfecho con laseleccion quehizo SilviaBea
triz Amarante. Los 19 nombres que laintegran es-
tan todos en un nivel de altismacalidad expresiva
y cada uno de ellos aporta una decisiva contribu-
cién alarenovacion de la palabra poética.

¢Qué problemas de traduccién se le presenta-
ron durante su trabajo?

Llevo casi 30 afios traduciendo poesia espafiola.
Mis primeras traducciones de poesia espafiola se
remontan alos afios 80. Empecé con |os poetas an-
daluces. Mi primera antologia de poesia espafiola
salié en 1985. Setitulaba “ Cinco pesetas de estre-
llas’ e incluia a 14 poetas. Algunos de ellos que
por aquel entonces eran casi desconocidos produ-
cirian, alo largo de los afios, una obra de gran en-
vergadura, como Luis Antonio de Villena, Gui-
[lermo Carnero, LuisAlberto de Cuenca, ClaraJa
nés o Ana Rossetti. Latraduccion es unaformade
enamoramiento que conllevasacrificio, dedicacion
y tiempo. Si no se cumple este acto de amor, es
mejor renunciar. Yo he dedicado alosdeméslacas
totalidad de mi vida literaria. Cuando me pregun-
tan sobre mi quehacer poético, yo contesto, bro-
meando, que escribo poesia cuando me canso de
traducir, lo que pasa muy raramente. Al traducir a
los poetas argentinos he tratado, sobre todo, de re-
producir en mi lenguae ritmoy lamusicalidad del
poemaoriginal. He pensado: esmejor sacrificar al-
gunapalabra, forzar el sentido envez derebagjar la
métricaolamusica. A lapedante adhesion mimética
he preferido unainfidelidad armoniosa. En suma,
sin eludir € quid he tenido en cuenta la primacia
del quomodo, de maneraque €l lector bilingle pu-
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diese también percibir, en el texto
traducido, las vibraciones del tex-
to poético origina. Muchas veces
é ritmo y lamusicalidad han per-
manecido intactos también con la
traduccion literal, precisamente
graciasalagran afinidad queexis-
teentrelasdoslenguas. Cuando he
tenido que traducir sonetos, he mantenido e en-
decasilabo pero sinlarima, porque me hubieraale-
jado demasiado del texto original.
¢Quéinfluenciasdela poesiaitaliana ha detec-
tado durante su trabajo con estos autores?
Muy pocas. Como dice justamente Silvia Beatriz
Amarante en el breve prélogo que encabezala an-
tologia en los autores argentinos contemporaneos
hay un evidente influjo de la beat generation nor-
teamericanay del surrealismo francés. Lainfluen-
ciade lapoesiaitaliana, con la excepcion del ma-
gisterio delosgrandes maestrosdel * 900, Ungaretti,
Quasimodo, Montaley Saba, esminimao inexisten-
te. En Italialapoesiaargentinaactual essemiclan-
destinay encomendada a iniciativas ocasionales.
He podido leer algunas traducciones on-line, pero
las grandes revistas la ignoran. Por eso, creo que
esloablelainiciativatomadapor la prestigiosare-
vistaromana Pagine que esta acogiendo en sus p&
ginas a poetas argentinos actuales. Han salido ya
traducciones mias de poemas de Daniel Chirom,
PaulinaVindermany Ester delzaguirre. Enlospro-
Ximos ndimeros saldran mas poetas argentinos. La
Antologia della poesia argentina contemporanea
gue he preparado con Silvia Beatriz Amarante es
la Unica, a cuanto me resulta, publicada en Italia
hastaahora. Son dos mundos—€l argentinoy € ita
liano— que, teniendo sin duda multiples puntos en
comun, viven casi de espaldas, ignorandose arro-
gantemente. Mi deseo es quetodos juntos convini-
mos en la necesidad y en la urgencia de un mayor
acercamiento delasrespectivas poesias, favorecien-
do un més intenso intercambio cultura entre los
dos paises.

¢Cual essu vision dela poesia en espafiol actual
y, dentro de ella, delalatinoamericana en par-
ticular?

Como traductor y como critico, conozco bastante
bien larealidad poéticade Espafiay de mi pais. He
publicado en Espafia seis antologias de poesiaita-
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lianacontemporaneay en Italiaunos cuantosflorile-
gios de poesia espafiola de hoy. La poesiaitaliana
presenta, y no es sorprendente, notables semejan-
zas con laespafiola. A unageneracion de “ grandes
maestros’ nacidoscercadel cambiodesiglo (Unga
retti, Montale, Quasimodo, Aleixandre, Cernuda,
Salinas, Lorca, Guillén, etc), y trasalgunos“ismos”
memorables, haseguido unaépocadeintensadiver-
sificacion cuyaprincipal caracteristicaesuna plu-
ralidad de estéticasy tendencias. Sin embargo, por
lo poco que he podido leer, me parece que la poe-
siaque se estaescribiendo ahoraen Suraméricatie-
neunaoriginaidad detemasy unafrescuradelen-
guaje que dificilmente se encuentra en la europea.
Yendo a su propia obra poética ¢cuales son sus
conceptos principales?
L os primeros versos de mi vidalos escribi cuando
tenia9 afios, con ocasion delamuerte de mi padre.
Mi madre habia muerto un afio antes. Esos versos
losrecogi luego en un poemaque setitula«Eravamo
tre piccoli fratelli», cuya version espafiola se pue-
deleer en d libro “Lamemoriadel vuelo”, publi-
cado por lamadrilefia editorial Sial en 2002.
Enrealidad, parami, escribir versosno hasido nun-
ca unaocupacion predominante. Empecé muy tar-
de, alos cincuenta afios, porque queria introducir
una nota de distincion en mi biobibliografia. Des-
pués de escuchar mis traducciones de los poetas
espafioles, todo € mundo me decia: «jSeguro que
usted es un poetal». Y yo me sentia en la obliga-
cién de desmentirles, pero afiadia en mi defensa:
«No es necesario saber escribir versos. Basta con
tener lasensibilidad del poetax». Pero me dabacuen-
ta de que tenia que contestar de otra forma: «Si,
jyo también soy poetal ». Estacomedurade cocola
he sintetizado en los sei's versos de un poema que
se titula precisamente «Antdlogo, poetay traduc-
tor», que dice asi:

tus versos no valen un pimiento

de esto eres consciente pero te sirven

para la nota del préximo cuaderno

sobre las poetisas iberoamericanas

que podréas comenzar de este modo:

Antologo, poeta y traductor.
Un critico italiano haescrito que estos versos “es-
carnecen hastalaautodestruccién benéficalas cos-
tumbres de la comunidad literaria’. Sin embargo,
no eraestami intencion.



Deciaantes que lapoesia no se haapoderado nun-
ca de mi totalmente. La he considerado siempre
como algo que podia dar mas brillo ami actividad
de critico y traductor. Pero he de confesar que mi
relacion con ella ha sido siempre conflictivaein-
cluso me ha hecho sufrir porque se me ha entrega-
do con cuentagotas y no me haregalado nunca un
verso estupendo, uno de esos versos que solo los
grandes saben escribir. He hecho de todo para ga-
narme su confianza para luego echarle en cara su
infidelidad, he intentado violarla, estrangularlay
a final le he cerrado la puerta en las narices, pero
nada. He seguido améndola con un amor profun-
do, asi como se quiere aun hijo con quien lanatu-
ralezahasido poco generosay quete davergiienza
sacar alacalle paraevitar lacompasién o lasatis-
faccion més intima de los amigos frente atus des-
gracias.

Ultimamente he publicado un libro de sonetos, 1
tardo amore, que se hatraducido al castellano con
el titulo de Sonetos del amor tardio y a gallego
con €l titulo de Serodio amor. Mi intencién hasido
la de utilizar una diccién actual, vivay coloquial,
a servicio de unateméticareadlista, experiencial y
cotidianapero servidaen unamétricarigurosamente
clésica. Como dice en €l prélogo José Sarria, esu-
napoesiaque* no se estructuradesde larotundidad
de palabras solemnes, bajo el palio de las metafo-

raso € significado delossimbolos’,
sino atravésdeun lenguaje sencillo
einmediato, con €l que expresar sen-
timientoscomunes, losde unapare-
jaque se estaencaminando haciala
vejez, contodoslosantojosy extra
vagancias de esa edad, pero que se
ama, a su manera, cierto sin ya el
ardor de cuando se es joven. Un
amor hecho defallosy de exaltacio-
nesrepentinas, que no hallegado to-
davia a su declive, pero que ha co-
menzado ya irremediablemente su
descenso. Todo esto, junto con otras
cosas, heintentado contarlo utilizan-
dounregistro deliberadamentebgjo.
¢Quéotrosproyectosliterariosva
. aabordar en € futuro inmedia-
B to?
Heterminado unaantol ogiade poe-
sia espafiola con-temporanea traducida al italiano
parala cua he podido contar con una ayuda a la
traduccion del Ministerio de Culturade Espafia. Se
tratade unaantol ogiamuy exhaustiva, con 75 poe-
tas que escriben en los distintos idiomas de Espa-
fia: castellano, gallego, catalény euskera. Creo que
estard en la cale a comienzos de 2008. También
estoy reuniendo materiales para una antologia de
poesia mexicanatraducidaal italiano.
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Quién es Emilio Coco

Nacido en San Marco in Lamis (Foggia - Italia), el 3 de abril
de 1940, Emilio Coco ha desarrollado una exitosa y extensa
carrera como poeta y traductor. Ha traducido las antologias:
Abanico. Antologia della poesia spagnola d'oggi (Levante, Bari,
1986); Veinticinco afios de poesia en Italia (Paralelo 38, Cor-
doba, 1990, en colaboracion con Juana Castro); Poesia italia-
na contemporanea (Deva, Gijon, 1991); Il nuovo panorama
poetico spagnolo (Stilb, Roma, 1991); Antologia della poesia
basca con-temporanea (Crocetti, Milan, 1994); La poesia della
Spagna mediterranea (Marzorati, Milan, 1996); Doce poeti-
sas (Torremozas, Madrid, 2000); Fior da fiore. La poesia ita-
liana ante el nuevo milenio (Cajasur, Cérdoba, 2000); El fue-
goy las brasas (Sial, Madrid, 2001); Los poetas vengan a los
nifios (Sial, Madrid, 2002); Antologia della poesia corsa d'oggi
(Edizioni dell'Orso, Alessandria, 2005, en colaboracién con
Francois-Michel Durazzo); Antologia della poesia lituana con-
temporanea (Levante editori, Bari, 2006, en colaboracion con
Biruté Ciplijauskaité); Antologia della poesia argentina con-
temporanea (Sentieri meridiani edizioni, Foggia, 2007, en co-
laboracion con Silvia B. Amarante). Teatro: Teatro spagnolo
contemporaneo (Edizioni dell'Orso, Alessandria, 1998-2004,
tres volimenes que incluyen las obras de veinticinco drama-
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turgos espafioles). Como poeta, ha publicado: Profanazioni
(Levante, Bari, 1990); Le parole di sempre (Amadeus, Citta-
della, 1994); La memoria del vuelo (Sial, Madrid, 2002, tra-
duccion de Carlos Clementson); Fingere la vita (Caramanica
editore, Marina di Minturno, 2004); Il tardo amore (Grafiche
Fioroni, Casette d'Ete, 2005); Sonetos del amor tardio (Alhulia,
Salobrefia, 2006, traduccion de Juana Castro y Carlos Pujol);
Serodio amor (Espiral Mayor, A Corufia, 2006, traduccion de
Xulio Lépez Valcarcel y Suso Pensado); Contra desilusiones
y tormentas. Su obra poética ha sido reunida en el volumen
Antologia Personal (1990-2006) (Ediciones Fdsforo, México,
2007).

En Espafia ha obtenido ocho veces la “ayuda a la traduccion”
del Ministerio de Educacion, Culturay Deporte, y una beca de
la Fundacion Juan March, y, en Italia, el premio de traduccion
y ensayo “Annibal Caro” en 1999, por el conjunto de su obra,
y el “Premio Speciale” Torri di Quartesolo en 2002. En 2003 el
rey Juan Carlos | le concedi6 la encomienda con placa de la
orden civil de Alfonso X el Sabio.

Dirige la coleccion | Quaderni di Abanico, en la que se publi-
can en edicion bilingiie textos y antologias de poetas espafio-
les y latinoamericanos contemporaneos, y es editor de |
Quaderni della Valle.




FVE¥.s  El Elegido de La Avispa

MARIANA GARRIDO

Ojos
- . Mariana Garrido naci6 en Mar del Plata en
Mis ojos se acuestan en tus pupilas Mayo de 1985. Se recibié de Analista en
cuna de miradas sin normbre servicios Gastronémicos. Ama cocinar y
holocaustos que se envician de ceguera escribir. Alumna del Taller Literario De La
. . i Palabra y del Taller Alfonsina. Participé en
Esfrioenlosojosy dudle mirar dos exposiciones colectivas con Poemas
duelela distancia o y Fotografias: Instereo en The Roxy (Julio
estructura feroz que canivaliza. 2006), y Colectiva Atlantico Sur en EI Atril
. , . . Septiembre 2007). Revista La Avispa,
Miramos cadii paladar y ain hay lluvia entre los dientes ,(Ant(r;logia DeLaPaIazbra “Contame otro v%r-
mananas en cada pelo so Mar del Plata”, Primer Premio de Poe-
nochesen los|abios sfa en el Concurso Nacional Triangulo Azul
resurrecciones al oido. 2006, y Primera Mencion en La Distincién

“Alfonsina Storni” 2007 del Foro Latino-

Hamacas en las plazas de cada esquina e FA TG,

de cadarostro.
Manos ancianas suturan heridas en consuelo
empujan y arrastran de la oregja para seguir jugando.

AUn hay ojos en los huesos.

Colores

No hay nada que perder si he perdido la vista.
Las voces del abandono acechan en la noche blanca.
Mirar puede crucificarnos.

Vi cientos de colores apagar se delante de mis ojos.
y sigo viviendo.

Resurrecciones.
Arcoirisen € iris de esta noche blanca.
Arco iris en busca de brdjulas que guien

mapa sin calvario.

Solo quiero ir donde me lleven tus ojos.

Basta de ojos mariana.
Basta de ojos.
Grupo delapalabra




Mafnanas

Mafiana es mafiana
almohadas dormidas como puente
sofiamos la basura sofiamos la locura.
Murmullos descal zos usurpan la mugre.

Hay que embarrarse loslabios piesy vista
se limpia dicen que se limpia pero
todo suciedad
todo tierra en la garganta gusanos en la sien.

Nos mueren ritos.
Lanzamos Pachamama de la boca

dientes ahuecados de hemiplgjia.
Lengua ofrenda hambre de mafiana

¢Y mafana qué comemos?

Comer el amor con los ojos de la hoche
y morirnos
desvestirnos de miradas prostibulo.

Amasan e ruido  lo hacen silencio
Utero engendra malas palabras
enguistamos verbos.

Mala es la manera de no lazar silabas inmaculadas.

Una palabra puede desmoralizarte las visceras
y juro que alli juro que aca
donde todo es sangre tejidos y pal pitaciones
las letras arman rompecabezas. Garrido
Salvense si pueden.

Mariana

Figuras de palabras completas enmudecen
escombros frente al edificio de la sangre.
Ahi se conoce o extraordinario
hundir cuchillas
filo palabrerio en mente némade.
Cazar palabrasy echar al fuego
solo debemos tener pulso.

Dios me salve de nacer en mafiana eternamente.

Solo noche amén
solo noche.
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Dolor

S fragmentan el suelo no habré donde escapar se.
El dolor sobre el cuerpo no significa ni dignifica
ese dolor es estrategia indtil para desviar el miedo
enviar hacia otra parte el centro del dolor.
El foco que desvanece donde nadie puede ver
esa luz que solo emiten los 0jos.

Ese dolor no duele nada comparado al dolor del vacio.

Y el vacio puede ser tan grande.

Bocas

Bocas se ensucian vestidas de novia
vestidas de noche.

Peregrinan velos fieles
altar anuncia perpetuidades
juran amor hasta que la muerte o €l dia
las separe.

Porqgue tu boca es o mas parecido a la noche
lo mas parecido a lalluvia
tu boca la lluvia y las voces.

La almohada se vacia tras un aborto susurrante
gue da las buenas noches
¢Doénde encuentro los suefios
las bocas perdidas?

Con tus labios pintados de carnaval
coloreaste los besos de invierno destefiido
y enviudaste mi lengua.

Este sabor es huérfano.
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Bosques

Un jardin pare entre las manos
flores se plantan en el esdfago
primaveras vomitadas en cualquier otofio.

Arboles talados en la lengua
terrenos deforestan de silencios verdes
toda especie de péjaros extinguidas
toda plaga todo insecto que cruja en los dien-
tes.

Vacio respira de paladar desierto
nada posible de sombras
VoS y misraices.

En el medio de esta nada alguien aprendi6 a gritar.
(nunca pensé que sobrevivirte seria mi castigo)

Pinturas
W El color punzante de sentirse imagen
i) marco del cuerpo y vidrio de los ojos.

Con las cerdas de las manos
volcarse 6leo en los huesos
telas tefiidas en la médula 6sea
sin necesidad de evacuar la sangre.

Pigmentarse detierray cielo
letras blancas en defensa del enfermo que nos habita
letras rojas que trafican oxigeno
sabor de piedra humedecida.

Se encienden de otofio
invaden la nuca y se desnudan ramas
fallecen en cada bastidor.

No hay apoyo para |os péjaros hambrientos de plumas
gue buscan otro lugar donde posarse
donde beber e agua que diluya
sus colores eternos Y Sus Vuel 0s eternos.

No hay sol que opague marmoles pulidos como la garganta
mesada que asiente y fragmente de luz
boca manchada sin remedio de limpieza.

Cosemos lienzos en la piel
nos espian de silencio que prolifera
lasangrey €l dibujo.
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- Relatos y cuentos

Justicia ciega
Te puedo decir mi nombre, mi edad, € color de mis ojos. También puedo mencionar algunas palabras
acercade mi formade ser, misgustos. Te puedo comentar algo de mi vidacotidiana; tal vez metomesun
poco de carifio y quieras saber més sobre mi historia. O tal vez no. Quizas me tomes un poco de odio y
quierasverme muerto en el final de este “cuento”, tirado einerte en unazanjasucia. ¢Cual esladiferen-
cia? El Gnico objetivo de estavastagamade | etras combinadas es el de entretenerte, [lamar por unrato tu
atencion.
¢Qué podemosdecir acercadel final? El final. Perddn; El Final. Esaasombrosa parte tan ansiada por los
lectores. Debo confesar que conozco muchos de ellos que solo leen para llegar a Final. Los nervios
acelerando el pulso, € hormigueo del Destino. jTodo estaenlas ltimaspalabras! Leen millonesdeéllas,
cada minuciosa letra, para que sdlo unas pocas frases finales se encarguen de terminar con todo. Y ni
hablemos de los Finales Frustrados. Esos Finales que se rien del lector, haciéndolo percatarse de los
minutos, horas o dias desperdiciados. Pero, ¢Por qué? Si € libro o cuento entretuvo. ¢Qué més estamos
buscando? Sabemos que a terminar de leer, todos (0 lamayoria) olvidan los cuentos.
Laformade escribirlos. Los antiguos escritores eran méas aferrados a las méguinas de escribir, ahora el
teclado de la computadora reacciona mucho més rapido que aquellas viejas méquinas. Ahora, incluso,
muchos estudian mecanografia; laformamasveloz de escribir sin siquieramirar el teclado; memorizan-
do la ubicacion de cada letra.
Bien. Ahora sé en lo que estas pensando. No mencioné absolutamente nada de mi pero te ofreci mi
opinion acercadealgo. Yaestoy entrando de apoco, en estos escasos minutos detu vida. No creo que me
estés tomando carifio. No te preocupes, tampoco |o busco.
Solia levantar lacarahacia el cielo, aquel universo lleno de figuras; las nubes. He formado mas de mil
objetos y animales con tan sdlo imaginarmelas. ¢Quién no lo ha hecho? Si td también lo has hecho,
intenta interpretar e imaginar atu gusto este cielo que busco ensefiarte.

Es un hermoso dia soleado. Los pagjaros solfean en e pentagrama del aire e inundan de armonia la
silenciosa calma de tus pensamientos.

Domingo. Dialibre paralostrabajadores, diainerte paralos que no suelen estar ocupados. Vos podés ser
cualquierade los dos. Seas cual seas, cuando el domingo esta soleado, siempre es un buen dia paraun
paseo.

Una plaza quizano sea de tu preferencia, pero en este diaferiado te quedaste solo en tu casay decidiste
ir acaminar. Quiza miréas sonriendo alos chicos jugar porque te recuerda atu nifiez.

Lasplazas|lenas de gentefeliz, chicosjugando, pel otas rodando, adolescentes besdndose. Primaveraen
el Otofio. ¢Cémo no disfrutar de este diatraido del cielo?

Seguramente mafiana [ lueve, pensas mientras te sentds en uno de esos qui etos bancos de cemento. Cerrés
los 0jos, tu caraseinclinahaciael sol y comenzas a sentirte confortablemente dispuesto paraunasiesta.

Hasta aqui vamos hien, ¢verdad? Vos en realidad ni sabés de lo que te quiero hablar, qué eslo que este
loco o loca (interpreta tu propia nube) quiere decirte. SAlo estoy sugiriendo que seas tu propio protago-
nista, no un simple testigo. jEstéas siendo escrito!

Aunque no estan asi. Yo te estoy presentando una historiay vos |la estas leyendo; pero con esta historia
quiero incluirte. Como yadije, quiero que e protagonista puedas ser vos.

Tal vez nuncafuiste aunaplaza, tal vez no tomés sol seguido, pero sé que algunavez |o hiciste. Sé que
algunavez te dormiste en alguin espacio publico y despertaste aturdido viviendo esos segundos atormen-
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tados llamados ¢dénde estoy?

El sol yatermina de quemar tus rasgos cuando una pequefia mano sacude tu hombro. Te sentis extrafio
por un momento, sin saber quién sosy donde estés. Dirigis tu cegada vistaalacarade la oscurasilueta
gue te despegd de tus inquietos suefios y comenzas a pronunciar palabras que ni siguiera vos entendés.
Antes de poder ver detalles como los ojos del individuo, logras darte cuenta de que €l fin del ocaso
comienzaaacercarse.

—cQué querés? - e preguntas a extrafio.

—cUsted sabe leer?

—-¢Cémo?—vos ya entendiste lo que dijo lavoz de un nifio, pero no lo que quiso decir con esa pregunta.
—Si usted sabe leer.

El tel 6n oscuro que habiaen tus ojos comienzaaretirarse paradar comienzo alafuncion. Ves claramente
gue la persona que te habla es un nifio ciego con una hoja en la mano. Un lento escalofrio nada por tu
espaldaa ver sus blancos 0jos apuntando directamente hacialos tuyos.

Hasta ahora cualquiera puede ser € protagonista. Ningin hecho delata la personalidad o el aspecto del
mismo. Esto quiere decir que tranquilamente podés ser vos. Si no es asi, intenta pensar qué hecho recién
narrado te excluye. Ninguno. Sosvos.

Miedo. ¢Quién no sentiriamiedo al ser despertado por dos grandes ojos blancos que miran fijamente con
pupilas de abismo?

El nifio ciego extiende su mano y te pide que leas |a hoja escrita en computadora.

Naturalmente desconfias un poco, pero no podés negarte aleer mentalmente las palabras que tantaim-
portancia parecen tener para el pobre nifio.

Si no queréstener lo quelamayoriallama“problemas’, no leas esto.

Esa primera linea te desconcierta. Comenzas a creer que en verdad no es a vos a quien tiene que ir
dirigido eso; que en realidad vos no deberias siquiera seguir leyendo algo que no te incumbe.

Bien. Esperemos un segundo. Hasta aqui seguimosigual. No hay exclusiones de ningun tipo. Vos sabés
leer porque estés leyendo esto, por lo tanto también podés seguir leyendo la nota que te dio € chico
extrafio. O bien no. Tal vez no seascuriosoy preferisirtedelaplazacasi corriendo. VVos debés conocerte
bastante bien como parasaber cuan curioso sos. Si te considerds una personagque no es paranadacuriosa,
teinvito aquedesistasde seguir leyendo esterelato, delo contrario, efectivamente sos curioso y también
seguirias leyendo la notaen la plaza, més alla del gramo de miedo que podrias tener incorporado.
Entonces ¢seguimos?

Subis la mirada, dirigiéndola nuevamente hacia el chico, frunces el cefio y vuelves abgjar lavista para
continuar lalectura.

Perosi tienes buen corazon, podés transformar esos “ problemas’ en ayuda.

Este nifio naci6 ciego. El no necesita dinero. No pide comida, ni ropa. Esun nifio que desea diver-
tirseen laplaza, como cualquier otro chicode su edad. Sélollevaloal columpio un rato, al tobogan
0 al subibaja. Nuncatuvo la oportunidad de estar en alguno de esos juegos.

Gracias por tu tiempo.

Unavez que lo terminéas de | eer, le preguntés al chico:

—¢Quién escribi6 esto?

—Mi mam4, que estd sola, muy enfermay en sillade ruedas. Me pidié que le entregue este papel aalguna
personaresponsable delaplaza. Si austed le molesta, no se preocupe que vuelvo ami casa. Creo que sé
el camino.

Te quedas pensando un momento y, naturalmente, le hacés otras preguntas.

—¢Y como sabés que yo soy responsable? ¢Como sabias que estaba aca acostado?
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—Cuando llegué ala plaza, escuché unas voces de nifios. Hablé con ellos para que me digan donde hay
una persona mayor. Me dijeron que usted es el Unico aqui.

Miras atu arededor y podés observar que en la plaza sdlo quedan unos pocos nifios jugando alapelota.
Aquellos nifios captan tu atencidn. Los ves felices, riendo. Te preguntés ¢porqué no? Este pobre chico
necesita un poco de alegria también. ¢Qué son quince minutos de mi vida, comparado con su felicidad?
Lo miras nuevamente a los ojos, ahora tiernas esferas de cristal otofia, y o tomés de la mano para
Ilevarlo al primer columpio.

Pasan los minutos. El chico estafeliz, y eso te produce cierto grado de ternura. Por mas que no te puede
ver, le sonreis seguido.

Miras tu reloj unas cuantas vecesy pensas. Creo que ya cumpli con lo mio; voy a volverme a mi casa.
—¢Cbmo te llamés? e preguntas para poder despedirte con un “gusto en conocerte” y luego pronunciar
su nombre.

—lvan

—Bueno Ivan, un gusto en conocerte. Espero verte pronto por aca.

Te despedis tocandole la cabeza simpéticamente y comenzas a irte de |a plaza repleta de crecidas som-
bras.

Y caminas. La gente se siente optimista cuando hace una obra de bien. Pensas en que sos una buena
persona, y eso te hace sentir tranquilo.

Pero cuando estas alejandote del nifio miras para atrés. Te preocupa un poco que esté solo. ¢Como ira
hasta su casa?

Pensas en preguntarle s quiere que vos lo acomparies hasta la casa, pero mirés el reloj nuevamente y
notas que las agujas caminan demasiado rapido.

Al darte mediavuelta para seguir tu camino, escuchas su voz llamandote.

—Sefior, espere. Creia que sabia bien el camino, pero es la primera vez que vengo hasta aqui y no me
oriento bien. ¢{Me puede guiar? Son sblo cuatro cuadras.

Tal vez te sentis con un poco de bronca. “ ¢ Justo a mi me tiene que pasar esto? Solo queria dar un paseo
y termino de nifiero.”

Con un poco de culpa por tus pensamientos respondés:

—Cémo no lvan! Vamos que ya esté oscureciendo.

L o acompafias hasta la entrada de su casay |o despedis nuevamente.

Yanos estamos acercando al final. Quiza puedas sentirte identificado con el protagonista, o no. Creo que
no debés tener muchas diferencias con él. ¢Hubieses degjado solo al nifio, después de haberte pedido tu
compafiiaen el corto camino hasta su casa? No lo creo. Tu seguramente tampoco.

Pero todo este relato puede cambiar. Todo |o hermoso puede terminar cuando ves que el chico que entrd
asu casadespuésdetocar el timbre, esrecibido por sumadre (no estaen sillade ruedas) quetieneun palo
de madera en su mando derecha

Lamadre del chico comienza a gritarle a su hijo. Vos los observas desde lgjos, ya a varios pasos de la
entrada. Sentis mucha lastima por el pobre nifio. Pero tu lastima es desplazada por un torrente de furia
cuando lamujer azota con rabiaasu hijo, pegandol e fuertes golpes en laespalday en loshombroscon su
armade madera.

Lamujer sigue golpeandolo mientras le grita en su oido:

—iSalisunavez mas de casay tejuro que te mato!

Lamuijery el chico entran alacasay cierran lapuerta. Tu corazon late con unaexaltada bronca, querien-
do salir de tu cuerpo.

Escuchés los gritos del nifio desde donde estés parado. | nstintivamente corrés haciala puertay golpeas
sin parar. Pero nadie abre.

Llevas més de cinco minutos escuchando los gritos del chico y ruidos fuertes por todalacasa. Mirédsatu
alrededor y notés que no hay un almaen todo el vecindario.
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Ahora, entre vosy yo, realmente ¢Qué harias? Habla con vos mismo al menosy escuchatu voz interna.
Tanto vos como yo, sabemos que tenés tres opciones.

Escapar hacia tu casa como si nada hubiera ocurrido, llamar ala policia, o entrar de algunaformaala
casa.

Digamos que elegis laprimera.

Pensé descartar esta opcién, debido aque si vos regalaste a un nifio ciego un instante de felicidad sacri-
ficando un poco de tu tiempo, nunca huirias tan cobardemente de una situacion detal calibre.

Opcidn dos. Creo que esta seriala elegida, 1a“ correcta’. Pero son varios |os pasos a seguir para poder
conseguir algo de ellos.

Podés lamar alapolicia para que vayan alacasay escuchen los golpesy gritos. Paracuando lleguenya
van a haber cesado. Haria falta una denunciay una larga investigacion para que la madre de ese chico
vayaaprision.

Pero alin no posees | as suficientes fuerzas como paraviolar una casa que no eslatuya.

Tenés & corazén descontrolado, las venas se dilatan, dgjando fluir tus infinitos rios de sangre. Decidis
dirigirte a teléfono més cercano parallamar alapolicia. Escuchés nuevamentelavoz del nifio pidiéndote
ayuda desde adentro de la casa. Sus gritos son pufial adas de culpa en 1o més profundo de tu ser.
Intentés control arte.

Atiende un oficia con un tono muy sereno. Le explicas sin ahondar en detalles lo ocurrido mientras
seguisescuchando lavoz del nifio que aclamatu ayuda. El oficial sigue haciendo preguntas que notienen
importancia.

Al fin, manteniendo €l tono de tranquilidad, el comisario dice que enviara una patrulla.

Vos colgas mientras te quedés esperandola. Transcurren diez minutos interminables y los gritos alin
perduran. Lapoliciano llegay sigue sin haber una sola persona cerca.

Seguis nervioso e indeciso, intentando calmarte para controlar tus actos, cuando instantdneamente ves
gue la puerta de entrada se abre.

Corriendo, tropezando con cada planta que se interpone en su camino, 1o ves al nifio dirigiéndose hacia
vos, llorando de dolor. Corres hacia él y lo abrazas, intentando calmarlo.

Realmente no entendés porqué esa cruel reaccién de la madre. Dentro tuyo solo deseas verla muerta.
Mientras €l nifio lloraen tus brazos, distinguis los gritos de la madre aproximandose desde dentro de la
casa, por laentrada de la puerta abierta.

Cuando sale comienza agritarte, insultandote para que sueltes asu hijo. Pero él sigue abrazado avos, y
lo que el menos quiere es volver con su madre.

En sblo cuestion de segundos, lamujer vuelve aentrar alacasay tu rostro comienzaa palidecer cuando
sale con un revélver y te apuntaa5 metros de distancia.

¢Quéhiceparallegar a esto?, piensatu cerebro a mismo tiempo que cada parte de tu cuerpo tiemblaen
silencio.

Ellate obligaa que le entregues a su hijo, pero él sigue amarrado a vos y absolutamente nada te puede
separar de él.

—iSi no lo sueltaya, le disparo!

Bajas la cabezay hablas con € chico.

—lvén, vaaser megjor que vuelvas con tu madre.

—No quiero —ois su voz congestionada y temblorosa.

Sin siquieradejarte apartarte del chico, elladispara contravos. Lasangre fluye. Todo seve muy lentoy
ladebilidad colonizatus fuerzas.

Tu vision se torna borrosa, pero podés notar que estés tirado sobre el césped, mirando al cielo con su
lento desfile de nubes que te miran con tristeza.

Pero aqui es cuando llegatu Gnica salvacion. El nifio se acercaavosy colocaen tu mano un objeto frio.
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Comenzés a palparlo, reaccionas rapidamente, levantas la cabezay apuntas ala madre con €l revolver.
Ellaactilacomo si hubiesevivido esasituacién un millar deveces. Muy tranquilamiraal nifio con bronca
y sonriedemostrandose vengativa. Levantael revélver haciavosy antesde que sudedo indice acaricie el
gatillo, cae a césped con un disparo en su frente.

El Destino; la Suerte. Significan tanto; y tanto nos preocupa.

En pocosinstantes|asuerte puede cambiar, en pocosinstantestodo puede alterarse, siguiendo otro curso.
En pocos instantes se puede producir la muerte, lavida.

Un auto, unaenfermedad, unamentira, unaverdad, un error, un comienzo, un disparo. Todo, en determi-
nado momento y lugar, son destino. Vos, yo.

¢Cuéntas personas hubieran actuado de la misma forma en una misma ocasion?

Lo quelefataa mundo es empatia. Tomar €l lugar, aunque seaimaginariamente, de otro individuo.
Vemos pobres pedir monedas, vemos ladrones robar autos, enfermos pidiendo 6rganos. Pero lamayoria
bajalavistay sigue adelante, ocupandose de sus asuntos; porque ellos no nacieron con una mindscula
educacion, no pasaron hambre, ni tienen sida.

Lagente que mas ayuda es laque algunavez pasd por momentos similares; tuvo alguna carencia. Eso es
empatia

Y a poder siemprelefaltd o mismo.

Yahace cinco afios que, quien deberia ser admirado, esta en prision. Pero ellos no se dan cuenta que ése
pudiste también ser vos. No se dan cuenta que €l Destino y su Suerte lo colocaron en un lugar dificil, en
una situacion muy especial.

Esindtil. Muchas veces me encuentro buscando lo imposible.
Sé que la Justicia debe ser ciega, pero aveces |o es demasiado.

El juez Raul Vazquez termind de leer esta reciente declaracion que el Unico testigo escribié luego de
afios de shock emocional, reabriendo la causa un mes después. El 24 de febrero de 2001, a cinco afios
y tres meses de la condena, se le otorgd libertad e indemnizacion ulterior a Ernesto Martinez.

Fernando Stagno - (Mar del Plata)
fernandostagno83@hotmail.com

Simplemente insustituible

Anduve... estuve... aqui y al&.. entre menores sin cesura... division... hemistiquio. Encarnando abs-
tracciones... siendo...

Pero mas alla de aquellos cuatro versos, y mis arcaismos, abba, dc y mis cacofonias, el encabalgamien-
to de esta el egia que se nego alaestructura, aleyes métricas, arbitrio, poetay sinonimia... como retori-
cainterrogacion que no espera respuesta, surge su figura...... y luego, tras esta prosopeya sin peripecia,
cuando todos mis verbos son ya nombre propio, creo, doy fe, y tras tan dilatada pausa es mi deber y en
él atestiguo, que todas aquellas sus locas tontas ingenuas pal abras fueron, simplemente... insustituibles.

Javier Herbes - (Mar del Plata)
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Mujer. Luna.

Muijer. Luna.
Caela noche;

las horas revuelan
como frios cuervos.

Pero tu boca
es un crepusculo;

Besas.

Besas como nubes rojas.
Llueve, Ilueve tu boca sobre mi.
Llueve

COMo un paraiso

de sangre, clavelesy rosas.
Muijer. Luna. Mujer de luna:
amiga y palida compafiera

de senderos, valles:
crestas de espumay de sal.

Muijer,
incoloray blanca;
mujer y luna,

en la nochey con ufiasrojas:

perfume de jazmin.

A mi me gusta ver turisa
de menta y de azahar.
Y cuando te elevas

como una cumbre de nieve
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Poesia

en los Andes,
y un condor con las alas de la noche

cubre tu blanco cuerpo.
Mujer. Luna.
Cuerpo blanco;
luna de sangre caliente en la medianoche,
cuando caen
las rojas ufias de tus dedos
...COMo otofios

devinoy de cerezas.

Mujer
Palida
Femenina

Ardiente tormenta de nieve
gue vas acumulando en mis manos.

Derretisteyalasalas
de los cuervos.

Y lashoras

flotan en tu rostro,
como un guila de oro.

La brisa calida
se alza desde tu voz:

adios, me despides;
adios,
susurras;



ytevas
como la niebla de la luna

gue se esparce en almendras de plata

o

£

por e mar... S

3

.z . - =}

Adids, adios, 2o

(5]

=}

mujer y luna: g

Mujer. Luna. m

Adios.

Ahora siento

tus ufias rojas caidas en mi cuerpo;

tus ufias rojas que cayeron como un otofio
de cerezasy de vino

...sobre mi pid.
Daniel Gmez
(Gijon - ESPANA)
arboces@yahoo.com.ar

Eidetismo

Un dia

una hoja que caia

me acaricio las pestafias;
Dios

me parecié entonces

de una gran delicadeza.

. Daniel Omar Cignacco
El anciano de los dias y las horas danielomardaniel @gmail.com

Grupo delapalabra



URGENCIA

Ondas el éctricas destrozadas
cemento de contacto
frio en los huesos
manto de piedra
para tus diez gastados afios.
Piedralibre,
maldito paco,
knock aut técnico
al cerebro ahogado.
Basta, pido gancho
asesina sociedad
gue descarta nifios
con el cordodn de la vereda
como almohada.
Basta para mi, Viuda en la playa
basta para todos
los que no reaccionamos.
A gritos pido
punto final
alosaullidos.

Maria Guillermina Sanchez M agarifios
(Miramar) - guiller48mina@yahoo.com.ar W

REINA ROJA

Te hizo eterna la sangre de la tierra
Tzakbu Ajaw reinaroja sefiora que dormita
sobre cinabrio ardiente perpetrado en los siglos
¢doénde quedd tu huella  cofradia de dioses terrenales?
Las dolencias humanas que aquejaron tu historia
|os momentos sublimes
y las manos de tu hombre sobre ese cuerpo en vispera de entrega
se las guardd la selva entre savia y raices
y murmullos que ensayan su destiempo
solamente €l asombro, el sobresalto vuelto algarabia
te descubren secreta y solitaria guardadora del templo
con tus tantos katunes de espera quebrantados.

En la playa antigua

Claradel Carmen Guillén
(Chiapas - MEXICO)

Del poemario “ Libamen”
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Dicen que me han visto despilfarrando vuel os en muelles extraviados. Aseguran que astronauta del
miedo fui a surcar desérticos paraisos, que persigno leyendas de |obo intrépido, que bafio mi cuerpo
grisen la osadia de un mar en calma.

Publican que me vieron vestido de barca, de gaviota, de nostalgia. Que cantando un tango naufragué
en mi mismo y olvide respiros. Cuentan que fue el amor mi pasaje impreciso a trapecios de nada, a
equilibristas de todo.

Percatdndome de reinas sin gloria, cuentan que entregué mi llama al fuego, que siendo sed olvidé
oasis, que siendo mértir mutilé mis brazos. Repiten que flamea alin mi corazén- bandera, no recuer-
dan que juntaron sus despojos, que arrancaron sus jirones.

Otros me vieron deambulando € jardin boténico disfrazado de estatua, de pez, de hiedra. Recuerdan
indemnes | os caballeros del ocaso mi cuerpo de devota virgen, mi sangrar de voces, mi arpén de
letras.

SQuicidando extravagantes péjaros algunos creen que hoy soy cielo, bandada de nubes.

Pregonan que olvidé el ceibo de mi boca, que acaricio lagrimas en heridos ojos, que flagelé mi rostro
y ahora soy incienso. Cuentan que me vieron recorrer penumbras siendo transparente vuelo, que
dibujé olvido sobre el fracasado oriente.

Yo sigo aqui. Escalo precipicios, imploro mafianas doradas, resisto con mi pared de pie, me acostum-
bré a ser muro. Sgo buscando ser nadie para ser de nuevo y resurgir capullo.

Quiero descubrir que pedazos de hojas sueltas pueden ser el mejor verso. Entrego mi despertar en
cada estrofa y soy asi enorme espejo.

Me fui del mundo cargando espaldas hoy puedo remontar desplegando abrazos.

Olvidé cementos de ciudad dolida, renuncié al asfalto, al desolado beso, ahora soy bautismo de selva
y barro, de musgo se empefié mi voz.

Sgo aqui en la inconciencia de no tener hambre. Elijo €l vino que embriaga mi soledad tan propia,
desprecio ajenos disfraces, me envuelve mi desnudez guerrera.

Soy pequefio, infimo, imperfecto, un caracteristico simple, un absurdo despiste, impreciso vagabun-
do, miga de pan, despojado duende; mas opto por mis exilios, mis madrugadas, mis entierros, mi
acostumbrado bolero.

Profeta de espantapajaros receto ser caracol, poblar las piedras, descubrir al rinoceronte que ofrece
su amuleto. Receto jaméas ser cuerdo, dejar de esperar € fin pues siempre habré comienzos.

Yo sigo aqui.
Ellos, los que hicieron de mis huesos magicas fortalezas, |os que todavia me esperan, los que no me
olvidaron, ellos dicen que me vieron, dicen, que mevieron...

Gustavo Tisocco
(CABA)

De “ Paisaje de adentro”
gtisocco@intramed.net.ar

En la ventana
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La cadena que sujeta tu mufieca

Veo venir lavigay

por vigja

conocida

pasion por las jaulas

propia mansion y ajena

adornada con fausto de cerrojo versado
y telas carnivoras

la veo venir

de la mano de gesto tan humilde como falso
y el olor

gue se anuda por sus pliegues
ahora un poco abiertos

lava el mundo y le agradezco
gue me haya dado

apenas

tiempo pararetirar mi ropa

y conservar las manchas

mi tesoro

Llega la fabulosa pasion por las jaulas
y —los cuadros
se van descolgando...

Queda — eso si —la sombra de los bordes
€l decir dediasy dias

infusiones calientes recibidas por espiritu de entrafia

lecciones previas al cenit

incluso cuando invierno se agachaba detras

del arbusto fundido con la pared
deladrillo puesto en desorden

Y detrés... lo que llega detras... los cascos
a galope del ruido

polvareda

el temblor contra suelo enrejado
perfume de los hierros

el cuero embebido en sal

las cintas

el aire cautivo ala sombra
quietud de asilo

tanta demora detras

tanto reloj de arena gruesa

de sol reseco

detras
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\eo venir la pasion por lasjaulas...
ya eravigja hace siglos

la recuerdo

vigja cuando — repetidamente
dijeraadiosy jugara a no ser

la recuerdo — casi

un poco Mas

En su no ser
tan de conquistador que abandona €l frente
la linea resiente sus doce cromosomas

uno masy el verano se habria rajado al medio
justo al medio
entrela crismay el martillo

La nifia musica



justo antes de chuparse la Ultima gota del arbol
gue enfriara la infancia

vereda recién baldeada y ya

nuevamente

lozana detierra de jaulas a cumplir

Yllega

consentida en fuegos varios

consumiendo €l brillo delo... intrascendente
detras — hacinada en las ruecas de su detras
defendida su espalda por muchedumbres
cargosasy adictas

al calor de unas pocas retinas

sobrevivientes

Y llegan estas jaulas

apasionadas

a darnos la herramienta que construya
el futuro

bajo sencillo rigor de lo sensato

las veo venir pero no me muevo pues

para hacerlo

deberia dgjarte sola

en esta mesa

cubierta de libros

gue seincendia

y —en lugar de correr

acaricio la cadena que sujeta tu mufieca

y me pregunto si la piedra que reluce contra tu
cuello

sera fésforo atrapado en los nudos de la profun-
da

asi derogja

y oscura

y enjaulada

y no importa si mantiene la silueta
delaflor que supimos vestir en la guerra
olvidaremos todo menos eso

Iluvia que arreciaba el corazén

en otra tarde que perdiamos

Y lavigja pasion por las jaulas vuelve cada afio
justo cuando hablamos — en esta mesa
encontrados — detras y bien encontrados
igual que los chicos cuando cantan

[€l himno por primera vez

einventan con qué llenar los huecos
0 mueven la boca sobre lo que ignoran
primera vez — auténtica — como pocas

Alli — donde la pasién no puede
ni jaula se quiere

aqui
donde cierro un ojo y me abrazo
atu cadena
D.R.Mouréelle
(CABA)

De la coleccion «Colman Bock»
d.r.mourelle@gmail.com

llustré César Fernandez
(URUGUAY) <cfv-@hotmail.com>

«De un caracter complejo, de luces y sombras fuer-
tes, contradictorio, desigual, admirable en esto des-
preciable en aquello: hombre de verdad, con virtudes
y vicios insolentes, de rara y excepcional combina-
cion, voluntad heroica unida a una sensibilidad de
poeta. Presenta rasgos de civilizacion alta, de fina
cultura, aun decadente, unida a rasgos de sanay grue-
sa barbarie e irreverencia brutal. Goza y ama en el
fondo del alma, callado, desea y goza, con todos sus
sentidos despiertos.

Sensual y panteista, siente el aleteo del espiritu en
todos los seres y las cosas, en la quitad fugaz y en la
locura....

Capta el misterio y es triste. Pensativo y tenso. Rico
y pobre, desventurado y feliz, de sobrio lirismo e in-
tensidad silenciosa, con exaltacion erética. De rique-
za sentimental, reminiscente, detenido en tiempos ol-
vidados, para quien las imagenes del mundo sensi-
ble no valen en si, sino por la transmutacién armo-
niosa y las subjetivas interpretaciones sometidas en

su mente... hasta llegar al mundo del espiritu.»
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DOSSIER ESPECIAL

ESCRITORES MARPLATENSES

TRILOGIA DE LOS DRAGONES

Primera Parte

Un ciempiés sobre el ombligo,
una catarata de fluidos recorriendo €l cuerpo,
los neurotransmisores chocan entre si sin saber qué hacer,
frio-calor,
caor-frio,
oteo esquivo,

W sonrisaimplacable,
] manos poderosas que generan olas de presencias,

tu pelo mechado de blanco impuro resistiendo,
maés frio, mas calor,
¢habrés reconocido a esta hormiga gimiente que cambia su reino por una mirada?
¢Tendrés entre tus planes saborearme a menos por curiosidad?
Me dejarés arremeter contra tus dragones en otro intento vano por hechizarlos?
¢En qué momento perdi?
Mucho mésfrio,
Aun méscalor,
Tevas,
3 Otravez,
Y unamas,
Y © frio lo invade todo.

Segunda parte
Ya no puede cerrar las puertas que le abriste

El le hizo descubrir unalista de rasgos que buscariaen el proximo hombre de su vida. Unamente clara,
un impulso permanente de crecimiento, unos brazos fuertes que la levantaban del piso con aparente
facilidad, unas manos con reloj de arena propio, unabarba inquietante y algunas otras mas.

Se sorprendié riendo con una carcajada hueva, méas genuina, mucho mas relajada, una que nunca antes
habia sonado entre sus labios. Le ensefié rincones de su cuerpo que ni ella misma conocia, se tomo el
tiempo para recorrerla, para regalarle placer. Habia sido generoso, tierno y gentil. Le dedicé tiempo,
compartié con ellasus experiencias, sus manosy sus dragones.

Estaba lleno de mundos internos, de inquietudes submarinas, de preguntas sin respuestas. Tantas que
provocaban ganas de sentarse en la orilla'y observarlo zambullirse en aguel mar mientras se dejaba
arrastrar por sus propios tsunamis. Era casi como una mamushka que, en ese cuerpo enorme, escondia
otros 100 més por descubrir. Resultaba inquietante ver que é aun no habia tomado conciencia de este
maremoto incipiente que se gestaba dentro de sus profundidades.

El soliadecirle que ellaerapeligrosamente honesta, ellalo escuchabamientrasdefondo crefaoir “ ¢Quién
domaratuscaballos salvajes?” de U2y sentiaque todo aquello eraparte de no saber con claridad lo que
buscaba. Ciertamente era esto lo que le daba ese aire despreocupado y, a pesar de esa certeza, ellano
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podiaevitar retrucarle que su alma estaba vaciay vulnerable a ataque de un cazador furtivo.

Bien sabia él, que todo habia sido un accidente en su vida esperando por no ocurrir, que ellale mintio
cada minuto paracomplacerlo y entonces no tenia sentido pedirle que no partiera con su corazén gitano
adonde el viento gritaba su nombre.

Por su parte, ellaquerriapedir un ballottage eterno con él pero lavida avecesjuegaalastravesuras con
losdestinosy aellosdos solo |os habia cruzado en estabifurcacion del camino paracambiar hojasderuta
y ahorayalos estaba apurando a seguir en movimiento.

Tercera Parte
INCOMPATIBILIDADES

—iNo podés ser tan lindo! —dijo ella cometiendo otro sincericidio.
—Y vos no tenés verglienza—e susurré €.
—iPero si estascomo paraaplaudirte! jY conlasdos manos, eh! Cuando teveo entrar semenublalavista
y entre todas esas iméagenes borrosas solo percibo €l calor de tu boca. ..tu boca, mmmm.
—¢Podés parar?—dijo é, yamolesto.
—jTe arrancaria de un mordiscén la cola de tu dragén solo para quedarme con algo tuyo! jEs més estoy
pensando en volverme canibal en este mismo momento! —se ri6 ellaa carcajadas disfrutando verlo con-
vertirse en apenas un nifio ante su embestida.
—No puedo creer que no teimporte nada. ¢No te das cuenta que no da para hacer o que estas haciendo?
—iNo quiero darme cuental ¢Para qué? ¢Con qué motivo? Desde que veo borroso mi mundo sellené de
mati ces, desde que probé tu bocalatemperatura de misideas se mide en grados centigrados. j Y no seme
dalareverenda gana de hacer otra cosal —entonces empezé ainquietarse
—cTevas? (Yaestd? ¢Yaeslahora? —se fue quebrando.
—Sabes que no puedo volver tarde, ademas todo esto se nos esta yendo de las manos.
—Nada estd mas cerca de mis manos que tu existencia—moqueo ella— jno ves que no entendés nadal
—Vos sos laque no entendés nada, linda. Casado y de novio son dos estados civiles total mente incompa-
tibles
MarialnésFreijo
mariainesfreijo@hotmail.com

Sirenas mecanicas

Ululan auxilios de azul y sangre.
El cavila, luego obliga su dedo contra el timbre.
Lapuertase abre y paciente derrama el maletin, examina el contorno de mujer y lo deduce gjeno. Sitia
crucesy adioses, formula su rostro académico y contralabocadeja caer un beso ilegible.
Ciegade preguntasy rosarios, €llajura curarse por Ultimavez.
Pablo dela Fuente
pabl o-del af uente@hotmail.com
Grupo delapalabra



CONCILIO ECUMENICO

Un dia, luego de afios de preparacion, en largo concilio se reunieron curas, monjesde clausuray no tanta
clausura, penitentes eimpenitentes, ulemas, lamas, chamanes, rabinaos, brujos, pastores, obispos, monjas
delacaridad, sacerdotesde Orixa, delemanja, delaPachamama, lostel e pastoresy predicadorestimbreros;
incluso llegaron sin invitacion varios representantes satani cos.

Mesesllevé el debate. La conclusion a pesar de los pesares fue sencilla. Como no todos podian tener la
verdad, ninguno lateniay erahorade poner las cartas arribade lamesa. Lo de ellos era apenas un atgjo
ilusorioy sin salida.

La conclusion digo fue sencilla, las consecuencias complicadas. Tanta gente de golpe sin trabajo.
Los mas avisados, expertos en el doble discurso, se dedicaron a la politica con singular éxito.
Otros, en lugar de Jestis Salva pasaron a LLAME YA; en definitiva lo mismo. No faltd, como una
mancha, el estudio juridico especialistaen usuray pedofilia; pero seamos justos, hubo vinotecas, acade-
mias gastrondmicas, museos incomparables, coros de canto gregoriano, y por supuesto sexo tantrico.
Se dispersaron entonces los intermediarios entre el hombrey lo inasible.

Asi fue hasta que un dia, como cualquier otro dia, un viejo campanero con Alzheimer se encontro repi-
cando |as campanas de un viejo templo yaen ruinas.

Y sevolvié aformar lafilade los mansos que no seresignan avivir alaintemperie.

g TR 2 B .‘;.1_ Fernando Bonatto
J" 1"33'!1@!‘{3 PS5, http://poesi ayramosgeneral es.bl ogspot.com/

El QuenaBarriosy los Drogolinches

Aca no hay biodiversidad, pertenecés a una vereda u a otra,
el mundo en blanco y negro.

Los colores son para quienes tienen paisaje.

Mas ves y mas recordas.

El recuerdo es el charco que lame toda comparacion.

Cansados de sudar |a moneda haciendo piruetas en la esquina, |os plaga empezaron a reventar bolsos a
lasvigjas. Siguieron stereos, kioscosde chapay alguin marica. El Quenay lamanada, todos con el tatt de
Santa Muerte en los brazos tajeados a propdsito para darsela de tumberos. Lindo oficio: aprendiz de
tumbero.

Pero antesdel choreo siempre cumplian € ritual: por cadalitro detinto tres anfetas bien pulverizadas; un
buen batido y al buche, mientras el porro curado con gamexane burbujea duendes en el mate. Bien del
craneo salian amorir; total, qué poronga, si no eslayutaesd bicho, igua tevastemprano. Eslagen ética
delacalle, e Tiempo guacho.

Pobres, con esas caripel as estdn condenados; nunca subiran aun avién, excepto losarrojen al rio. Nacie-
ron sospechosos. Son esa cuota de mugre premeditada: tal porcentaje de la sociedad es mierda; o sea,
sacrificable. Unavez lo dijo el Chavo del Ocho: 1o mataron las estadisticas. Tal cual. Fumate un trago.
Y bueno. Asi eran los chabones, lamala estrellales estamp6 una sefia: Villa, Cabeza. .. y pensar que de
chiquito el Quenaibaamisa. ¢Qué paso? ¢Dénde perdio el sol? Ahora es un drogén barato, un vulgar
ladri. Qué vaser amigo, nacieron para que laburen los rati; esos amargos, desagradecidos...

_ ) Victor Clementi
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A MANO CERRADA

El turquito no sabe. No entiende. El turquito ni siquiera esta pidiendo una explicacion. Solo siente que
nunca mas podra ser el mejor, el negrito pufio flemon.

Lesangralaceja, lereshalatodo.jDe acuerdo!...¢De acuerdo? Sele estira el cuero.

Ni siquiera siente que esta harto de este tema de las estocadas, de buscar auxilio entre las cuerdas. Ni
siquiera puede llevar lavoz claramente a su cerebro.

Y laizquierday laderecha.

iLas manos turquito! jLas manos! jLas manos! Abgjo turco. Dale jDale turco!

Esta fatigado, no siente las botas, la fuerza lo esta traicionando y a puro de golpe, a puro de mosca,
indefenso; desnudo deira, en ese enojo sangriento que lo esta bordando de puntilla, y no estavistoso, 1o
sabey esarabiaqueno sale, queyano sabedecir y...jLaputaquelo parié! Parece un gallo pesado cuando
le entraen el higado y lave, 1o vé, ese peso de cuerpo con humores, € chupdny la popular, lalengua
metidadentro del agua, de prepo, con desganoy el beso, laotralengua. jChupaturquito, dale turquito! Y
no sabedesviarla, y le viene de abajo €l uppercut como unachinche contodasu cria. Y recuerdaa Chino
estrechando las manos, después a Caruza, al Chivo jChoca la cabezal La mirada fija, golpe de manos
jAbri los ojos que te come! jAbri losojos! jMirame turquito por favor! Mirame. Y latoalla, el barro, la
chinela que se descalza en los tacos de la rubia de su rabia, y no te muevas, y 1os puntosy €l rostro.
iEscupi, dale! Y escupe, traga jGuardacon laderechal Ahi viene, ahi viene, ahi viene macho, dalequees
tuya, dale de blanco turquito jLo tenés! jLatenés! jNo bajés|las manos! jNo bajéslas manos! jCargjo!
iAndaaguardar turopa! Ligerova, superligero.Y si.Y larecorrede memoria, €l cuadrilatero esta sordo,
y susojos jLosmasterribles! jPufietazo! Y lamiraunavezy otravez y jPufietazo! Lasiente, dos veces,
iTres! jCuatro! Y ¢Donde estoy? Y el protector sele sale por finy sele vaarribade un pelado. Respira
y iCinco! Labronca, el miedo, y love, lavey €l higado estddormido, €l menton estrangulado, y no habla
y lovaadecir jSeis! Y los codos se le burlan, resbalan, roza otravez el piso, y lacostilla, € chirlo, los
cachetes de churrasco, se define y la piedra tosca, el animal, el chicharrén y su bocay dale chachara
ilzquierdo a abdémen! Qué chichon padre, y a borde mi bonanza y sus cabellos de trono ebrio, €l
cinturdn, lapiezay se desnuday €l tango jDaleturquito! jDale, vas por €l siete! jSiete! Si, sietevidasy
e gato enlalana, € héroeselabancay labafieralista, y latoalavuela, se apagalalluviaen su esqueleto,
lapiel, descargas eléctricasy lasangre, los cagjonesy lalluviamuertay el abrazo, las cuerdas, el balan-
ceo, lasoga, el peso, lamedida, loskilos, y lamujer ensu pellgjoy jAbajo! jY otro directo de lzquierdal
Y el menton adelgaza, borracho de levaduray €l 1eon, la espalda en el banquito jQué rudo horno vigjo!
Lavaselinay los dedos jCargjo! Las venas, €l meta frio, la campanay jTe amo rubia Y € vaor, la
zancaday cintura, cinturay otro golpe, €l hilo de semeny lasangre arrojadiza jDespacio! Y estetoro sin
colegio, y €l parroco, €l cuadrilatero jNo hagasmésfuerzal Y lapunzada, el dolor rubia. Terminalaviejo
iDios, damelabendicion! jUnaDios! jDos! Y laresistenciajTres! Yavuelvo rubiano te mevayas jLas
manosturquito! Lacintura, flujo nasal, el dolor de cabeza, laautoridad y laguardia jLaguardiaturquito!
Y € acto, €l uso, el abuso, jAhi voy cargjo! Y esa parte, la parte adentro, y solo sera una sola, una sola
zurray paliza. Y €l miedoy laporfiajCargjo! ¢Cuanto falta? Vos segui turquito, vos segui rubia, dae a
la campana, y € publico, lainjuria, la puteada, las mufiecas. Y esta tirada, tirado en el charco, y la
protesta, colores, y €l arrastre, el amarillo y el blanco, el agua jAgual Ocho martillosy la espalda, €
Ilamado jVeni turco! El chogque de cabeza, la camilla, la chatarray las pinzas, los gritos, la chispa, €l
dafio, y Dios en la comparsa de los delantales y jNueve! Nueve luces redondas y no da el porcentaje,
cuentamal y laciudad con el suero de mi rubiay la carta, aquel modo, que si te me vasrubia jPor cristo
guenomelevanto! Y Diosdegja o reir un poco dicelarubia, pero morir estade modaviegjo jQuétipo éstel
Este gallo semipesado estd de los troncos, del tomate.
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Ay rubia que mal me siento.

Y €l turquito no sabe, no entiende que larubialo tiene de las manos, entre agujasy lasonda. Y el helado
¢Te acordés rubia? Helado de funday promesas, de sabanas, de fin prondstico, y que se salvay que no
dentro de unatuinicasin botonesy que aguienlerobdlacruzy lo sefiala. Un dedo de derechaaizquierda,
ynove ynovamas.Y love, lave, y lasmanos que sele caen jDale turquito! Gritalarubiade surabia
iDaeturquito quetellegad diez! jDalelaputaqueteparid! Y lalineadefiambre, finitacon el sonido de
plenalunaque seconsume. Y € aliento, lasgasas, €l alcohol, lorojo, lorojizo del infierno, y hielo abajo,
y yalafiesta. Y lo rompe, suficiente ya.

Ya delgado de pan como la rubia de su rabia, y €l vigjo, y larabia turco, que no entiende lo negro del
blanco, y sus 0jos estacionados; la mudez, €l principio de todo, sin protector, la saliva, lo Ultimo, €l
nimerodiez. Love, lave, lo mira, lamira, y el nimero quefaltay teamo dicelarubiay un abrazo, luego
un brazo quelo cruza de derechaaizquierda, luego el otro y unacariciaque no pegay que bajapor unos
parpados que se perdieron para siempre en lamemoria del turquito.

Chau turquito. B _ . _ .
CASA CISCAL L uis Escobar
T S e e s |yislupreste@yahoo.com.ar
SALVALLEL 1WAl

Rutina

Se detiene frente alagéndola de |as latas de tomate. El carro permanece cruzado en € pasillo desierto.
Piensaen lapocagente que hay hoy en el supermercado mientrastratade encontrar lamarcaquesiempre
compra. Unamano flaca se estirahastalasfilas delatas; colores brillantes; imégenes apetitosas; un dedo
se apoya sobre una de €ellas, la uiatiene el esmalte rojo saltado. Un golpe sobre su hombro izquierdo.
“Perdon” murmura; hace a un lado el carro y una pargja pasa junto a ella. Ambos empujan €l suyo,
cargado con unas pocas cosas. harina, unabandejade carne, dosbotellas de vino de seis pesos. Ellos, con
seguridad, no le escucharon decir “perdon”, pero € “gracias’ de la pareja (¢novios? ¢matrimonio?)
retumb6 en su cabeza alto muy alto por encimadel muzak que colmalos rincones del supermercado. El
laabraza (¢su novia? ¢su esposa?); dejade buscar |alata de tomatesy los miraalgjarse. Parecen felices.
Caminan como si todo el mundo les perteneciera. Tomaunalata. Tomate peritaentero. No puré. Tampo-
co pulpadetomate. TOMATES PERITASENTEROS COMUNES, dicelaetiqueta. Colocalalatasobre
labandeja con el pollo. Toma otra lata. Esta noche cocinard la pechuga en salsa de cerveza negra. Los
tomates los usara para hacer pizza o un estofado. Esos tomates no moriran hoy. Quizas mafiana, o €l
préximo domingo. Empujaél carro haciaadelante. La pargjacaminadelante de ella. Se detienen frentea
los paquetes de galletitas. Ella lo besa. Es un beso rapido. Leve. En €l cuello. Se detiene. No desea
alcanzarlos. Prefiere verlos asi. El se parece aPablo. El se pareceriaa Pablo si Pablo agunavez hubiera
usado barba candado y hubiera sido més alto. El se parece a Pablo, decide. Esta parada en el medio del
pasillo. Si alguien debe pasar por ali, ellatendraque hacerse aun lado, o avanzar. Pero €l supermercado
estacasi vacio. Estaella. Estalapargjafrente aella. Estalaparejafrente aellaeligiendo galletitas. El se
parece a Pablo.

Daniel Battiston

dani el battiston@gmail.com
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Todo alguna vez escribira su despedida

Cuando un rezo
forje agua
en ¢l tablero barbaro de la piel

Cuando suene €l grito
para una palabra tibia
COMmo una urgencia

Cuando derrame un adios
que sacuda €l stbito
de todo temporal

Diré
—Es e umbral de todos los miedos—

Cuando nadie me espere
ni el descuido
de quien ostenta esta coraza
que cae
COmo aguijon
y distancia

Diré
—Esla soledad—

Aunque detras del dia

No haya norte

al viento capaz de los barcos,
yo desclavaré
un mar apacible

delo que habita

en las cadenas

COmo amor

Pablo dela Fuente
pabl o-del af uente@hotmail.com
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DESTINO

Lineas de pensamiento
tironean desde dentro
los caminos de la busqueda.

La mafiana inaugura
|a zigzagueante penuria
del hombre que se desconoce.

Curvas de circunvalacién
en un trafico desenfrenado
doblegan el megjor animo.

Espera de respuestas
cuando la mente descubre
el horizonte de la montafa.

Cecilia Epele
ceciliaepel ed5@yahoo.com.ar
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NO ME QUIERO BANAR

El agua me arranca de tu cuerpo / no tan suave /
ni tan lento como tu lengua arrasando mis costillas/
Me viola los espacios prendidos a tus ojos ///
Una voz de tango resuena atras de |os relampagos
gue lamen la barranca // El agua me lame//
Tus manos se derriten en mis senos/
Las acompafio con espuma hasta las rodillas quebradas /
que ayer / fueron stbditos
deuntirano quelatigd salivay perros//
Todo es negro / como el orgasmo en el que caigo sin querer //
Y sin patena caigo / hostia de tus manos //
Pero no hay milagro / La espuma y tu cuerpo
sevan por largjilla// Resbala tu mirada de mi boca/
tu lengua interminable de mi ombligo
/ tus dedos de mi piel muerta de frio ahora / muerta de miedo /
pura sed deroca y tigre// y la sabana se hace tundra //

El agua me esta huyendo / se envuelve en grito /
aquieta mi cabello erizado de palabras ///
Bebo un sorbo que termina de enmudecer tu sabor
avinoy sed/ musgoy espejo //

Vuelvo a ser rata / aunque seas vos
el que repta por las cafierias y se hace tlnel rio mar /
cada vez mas rpido / cada vez maslejos/
cada vez mas viento y mas pasado //
Mientras/ yo / me seco lentamente /

y busco a ver si ha quedado algo de tu color /
tal vez en las axilas/ entre los dedos de los pies //
Me miro en el espejo // Estoy tan blanca de vos ///

Esel diauno dela espera/
es el diauno delasedy lostrapecios//

Habra que gestar equilibrios/ pernoctar pajaro //
Me recorro con miedo de agujas €l escote/ el cuello //
Nada //

Me barro la boca de tu boca /
las sienes de toda fotografia sepia
gue no conduzca hasta esos ojos /
donde el agua no penetra /

y vos/ me seguis besando

Marcela Predieri
delapal abra@hotmail.com



VENDRA LA MUERTE

Verra la morte e avra i tuoi occhi-questa morte che ci accompagna dal
mattino alla sera, insonne,sorda, come un vecchio rimorso un vizio assurdo.
Cesare Pavese

No sé si seran tus 0jos

puede que si, seguramente,

0 quizas ya no me miren

celestes para entonces.

Y yo siga con €l ataid al hombro

con la carga engafiosa de

esa muerte pequefia, diaria,

gue se cuela, que triunfa antes de tiempo
con los golpes de ariete del hastio.

Fernando Bonatto
http://poesiayramosgeneral es.blogspot.com

INVENTARIO SECULAR

El friotgletranquilo al silencio .
gue te espera afuera de las palabras.

Luis F. Muro
fH =KE PEL PLETE

5 « LCotes de terremo - 50

promrds; Fasioqul 1 drasda it
¢ ra imddd

Sempre olvidamos los abracadabras: i Dominge E]JE Al de

Seolvidd € arameo tuyo y mio.

Como se escuchan voces de hojas muertas,
deun invierno redondo que estu arte.

e, b
BRSE DE VEWTA =

—_—

Y todo se transforma en estandarte; S T T T TY
los cristales, las penas y tus puertas. Mauma 4 Loy 8, wiee & Pasta ;
Los libros amarillos de caricias, Mami 1 s L D ks b ka4 3, ¢
nos inventan la tarde a semejanza pric—mgrL b fpemgimgelir=—

del beso inescrutable que se esconde. Fl Domingo 27 de Abril

Un hueso o las simples evidencias
deinventariarse vivo en una danza
(Que nunca tu silencio te zozobre).

2 F. MUED

Damian E. B. Katz
Coordinador del Taller Amigos del Tiempo de ADSAM

QM www.amigosdel tiempo.blogspot.com

2do. premio del VII Concurso Literario Jovenes Poetas del Mar,
organizado por la SEM. Afio 2002 - (Mar del Plata)
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Notas y ensayos

HOMENAJE A LA LITERATURA LATINOAMERICANA:
RESENA GENERAL

El Ilamado «realismo méagico» latinoamericano
responde aun deseo de autonomiaparael arte, ala
defensadelalibertad imaginativay alaexpresion
de muchas necesidades sociales y artisticas, para
lo cual es necesario crear nuevos procedimientos
estilisticos ya que no se puede echar mano de los
gue caducan en estas latitudes pues no alcanzan a
expresar |o que sucede.

De esa forma el lenguaje se transforma; se usan
diferentes puntos de vista de narradores y perso-
najes, es imprescindible abolir la linealidad del
relato y a través de las voces hacer complice al
lector: proyectar hacia el futuro su vision de estas
tierras.

Entre | os principal es exponentes contamos con: J.
L. Borges (aunque siempre quedé excluido, por
considerarsel o un capitul o aparte en nuestra histo-
ria literaria), Algjo Carpentier, G. G. Méarquez,
Arturo Udar Pietro, Juan Carlos Onetti, Juan Rulfo,
Carlos Fuentes, Octavio Paz, Juan José Arreola,
Julio Cortézar. Mario VargasLlosa, E. Sabato, José
Lezama Lima, Severo Sarduy, Augusto Roa Bas-
tos, José Donoso, y unalargalistaque contindiaya
gue son autorestraducidos universalmente de obras
muy vastas como también precursores de muchos
escritores que continuaron durante décadas inno-
vando y ahondando lo latinoamericano.

Haciendo un poco de historia, contemplamos que
a mediados del siglo XIX, el realismo triunfa en
Europa cuando en Hispanoamérica el romanticis-
mo alin se conservaba. Este realismo que se opo-
nia a la exuberancia del romanticismo era repre-
sentado por Flaubert, Stendhal, Balzac, Charles
Dickensy en EspafiaE. Pérez Galdos.

L os temas fueron tomados de la vida comin y €l
escritor debiahaberlosvivido. Al finalizar €l siglo
el naturalismo de Emile Zola proclamaal escritor
como investigador y efemplificador siguiendo las
huellas de Comtey Darwin.

En Europatriunfael modernismo con laaparicion

de «Lasolas» de V. Woolf)’' «En busca del tiempo
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perdido» de M. Proust. Traen la aparicion de los
procesos mentalesdel « realismo psicol gico». En
este caso laobrade Joyce con su Ulises, mereceun
estudio aparte.

Al finesdel siglo triunfaen Latinoamérica, € rea-
lismo, despertando los temas regionales: «Dofia
Bérbara» de Romulo Gallegosy «Lavoréagine» de
José Eustasio Rivera

En Europay EEUU afinaesdd sigloy comienzos
del XX sefusionarén el realismo con lafantasiaen
losnombresde Kafkay Edgard A. Poe. Sin embar-
go, esto venia sucediendo desde tiempo atras, an-
tes de la época colonial, llegando por un lado €l
realismo y lamagia por otro.

El realismo magico el término fue propuesto por €l
critico aleman Franz Roh durante € expresionismo
paraexplicar que larealidad se puede transformar
en un mundo magico sin que ésta se deforme, me-
diante el procedimiento dedestacar o incongruen-
teenella

En laliteratura norteamericana contemporanea es
la que no tiene tonos violentos, lenguaje aspero y
reivindica los novelistas de principios de siglo,
personalmente, William Faulkner serd €l que ma-
yor influenciatendraen los|lamados escritores del
«boomy.

Cuando Borges traduce «La metamorfosis», pro-
duce un interesante efecto en los escritores de es-
tas latitudes, reconocidos en €l caso de Cortazar,
también lo hace G. GarciaMéarquez; dice asi:

«Yo tenia 19 afios, acababa de entrar en la univer-
sidad, leia a los clasicos especialmente poesia y a
los novelistas |latinoamericanos. Me gustaba la
literatura mas que nada en el mundo, pero creia
gue como escritor no tendria nada mas que decir.
Derepente una noche en 1947, un amigo me pres-
t6 «Lametamorfosis» y desdela primeralinea senti
gue entraba en un nuevo universo. Fue la revela-
cion de que a través de la literatura era posible
explorar esa otra realidad que estaba escondida
bajo la realidad inmediata. Esto sucedi6 un vier-



nes. La noche, siguiente, no fui al baile usual de
los sabados porque estaba terminando mi primer
cuento” .

Segun el critico Angel Floreslo mégico apareceya
en las Cartas de Colon y en los cronistas de India,
luego hay atisbos en los relatos de Rubén Dario y
progresivamente en Horacio Quiroga (reconocido
discipulo de Poe) y enlaArgentina, lapresenciade
otrarealidad , ocultabajo larealidad cotidiana, lle-
gard con Roberto Arlt, «Los siete locos», «Los
lanzallamas».

Layuxtaposicion deescenasy detallesrealistascon
situacionesinverosimiles conformalabase del con-
cepto de realismo mégico en literatura. Latenden-
ciadel pintor italiano Giorgio de Chirico, expresan-
dolo de estamanera: «(sobre el arte) Mas que otra
cosaes hecesario liberarlo detodo |o conocido que
haya contenido hasta ahora: cada idea, simbolo,
pensamiento deben descartarse(...) Debeatal gra
doliberarse el pensamiento detrabas humanas, que
las cosas puedan aparecerle bajo un aspecto nue-
VO, como s estuvieran iluminadas por una conste-
lacion que ahora por primeravez refulgiera.

Las obras nunca estan cargadas de efusiones liri-
cas, descripciones innecesarias o cuadros de cos-
tumbres.

Esta transformacion —que corresponde sociol gi-
camentea crecimiento delasgrandesciudadespero
psicol 6gicamente registraladifusion cadavez més
amplia de la psicologia profunda y del existen-
cialismo—haafectado alosnarradoresyasu visiéon
de latierra. Para el mundo un hombre nuevo esta
emergiendo del caosy comunicaese nuevo rostro.
Para algunos tedricoslaaparicion de «El jardin de
los senderos que se bifurcan»(1941, de Borges) im-
puso €l realismo mégico en Hispanoamérica, pronto
aparecelaAntologiadelaliteraturafantastica (44);
1941: E. Mallea publica «Todo verdor perecerd»,
dos afios més tarde, «L asratas» de Bianco.

En CubaAlejo Carpentier con el cuento «Vigjeala
semilla»; en México, Juan José Arreola «Variain-
venciény»; Juan Rulfo, «El llano en llamas»; Carlos
Fuentes «Aura»; Uruguay, Felisberto Hernandez
«Lacasainundada» y J. C. Onetti «Lavidabreve»;
enArgentina«Losreyes» de Cortazar y «El tanel»
de E. Sabato; en Colombiaasomael éxito de «Los
funerales de lamama grande» de G. Mérquez.
Enladécadadel ' 70 Rodriguez Monegal sefialaba

una fecha simbdlica; la del concurso latinoameri-
cano de novelaque organiz6 en 1941 lacasaFarrar
& Rinehart de EEUU y que tenia dos instancias:
una previa, nacional, con editoresy jurados loca
les que elegian lamejor novel a presentada en cada
pais; otra, internacional, en que compitieron sélo
los libros seleccionados en la primera. El premio
lo obtuvo el peruano Ciro Alegria con «El mundo
esanchoy ajeno».
En ese mismo afio el 2° premio de la editorial
L osada, fue para «Tierrade nadie» del uruguayo J.
C. Onetti, marcando unafecha paralanovelalati-
noamericana.
En 1949, en el prélogo asu novelaEl reino de este
mundo, Algjo Carpentier postulé lateoriadelaexis-
tenciadelo real maravilloso americano, como base
de toda la narrativa contemporanea: «la realidad
americana es en si maravillosa, por lo mismo que
tiene de novedosay admirable; esdecir, el escritor
No necesita usar trucos que susciten asombro o ex-
trafieza en sus lectores; solo debe describirla tal
COMoO es».
Este fendmeno de expansion (que industrialmente
se conoce con el nombre onomatopéyico de boom)
se ha concentrado en este momento en la hovela
En 1961, con € premio de las ediciones interna
cionales aBorges, la difusion es mundial. El Pre-
mio Nobel deLiteraturactorgado aMigud A. Astu-
riasen 1967, mostré €l interés europeo por nuestra
narrativa.
Asi se producen otras aventuras como en ltalia
«Sobre héroesy tumbas» de Sabato se convierteen
best-sellers, suscita comentarios en EEUU, asi
«Cien afios de soledads» entre 1969y 1971 sera el
de mayor venta.
Con Rayuela, d argentino Cortazar, logramuy cerca
de sus 50 afios, lanovela mas complejay libre de
lanarrativalatinoamericana. Modeladaen losexpe-
rimentos de James Joycey delavanguardiaeuro-
peay norteamericana, Rayuelacaptalarealidad bo-
naerense por medio de un registro doble o triple.
Recordemos que Borges, publica en Sur, Casa to-
mada. Porque Cortézar, discipulo y traductor de
Poey los surrealistas franceses, sabe que lareali-
dad es sdlo una convencioén (til, que hay otro lado
del espgjo en que las cosas son alavez distintas e
iguales, que la experiencia humanano se agotaen
lavigilia.
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L os cuentos de Cortézar inspiran a director Miche-
langelo Antonioni, su mejor pelicula «Blow up»,
sirven de punto de partida para «Week End» de
Godard, los textos de Borges inspiran a este mis-
mo director en «A. L. Phaville», d italiano B. Berto-
lucci quetransformael temadel traidor y del héroe
en una pelicula como «La strategia del Ragno» y
hasta el cantante Mick Jagger en «Performance»
aparece leyendo laedicion inglesadelaAntologia
Personal de Borges; luego seguiran Manuel Puigy
hasta Gallimard hara |a publicacion de «Trestris-
testigres» de G. C. Infante.

EL ESCANDALO POETICO

El vigjede Rubén Dario aEspafiaenlosfinalesdel
siglo X1X marca la linea divisoria de las aguas,
momento en que las letras de América hispanica
devolveralavisitadelas carabelas, llevando en su
vientre no sdlo €l oro de Indias sino & otro metal
mas perdurable delanuevapoesia, delanuevapro-
sa. Dario llegd como pacifico reconquistador, y ali
rodeado por los més jovenes poetas, Antonio Ma-
chado y Valle Inclan contribuy6 definitivamente a
enterrar laliteratura que habia caducado, llevala
obra de muchos escritores de este lado, pero por
sobre todo, lade su maestro José Marti, que habia
cambiado el rumbo del espafiol de América.

Pero aln no salen de Espafia. Una inevitable re-
accién nacionalista quiso oponer €l 98 a Moder-
nismo, como si se tratara de movimientos contra-
dictoriosy no complementarios.
Lasegundasalida, ocurre después de lamuerte de
R. Dario. Estasalida se prolonga hasta €l estallido
de laguerracivil espafiola. Es e momento de las
vanguardias en toda Europa, y a una Espafia toda-

via sumisa a los idolos del 98, llegan los poetas
hispanoamericanos. Vicente Huidobro, €l chileno
que venia por larutade Bs. As. y Paris. Su crea-
cionismo estallacomo un escandal o, orientajove-
nes como Gerardo Diego; inspiraincluso a maes-
tro Cansino Assens a convertirse en jefe del movi-
miento y unirse aR. Gémez de la Serna.
Como consecuencia nacera en Espafia, el
“ultraismo» movimiento donde colabora el joven
Borges que luego Junto aHuidobro traeran aAmé-
ricadel Sur, participando ambosen € indice dela
nuevapoesiaque organizaHidalgo en 1926, lavan-
guardia se difunde en nuestro continente.
Mientras en Espafia el ultraismo seiria perdiendo
en movimientos que giran en torno aGoéngora, Ar-
gentina, México y Chile engendrara movimientos
como €l ultraismo argentino, mas metafisicoy clé&
sico que €l espafiol, e estridentismo mexicano, €
surrealismo chileno delargatrayectoria; saldriaen
el curso de los préximos veinte a treinta afios, la
poesiamasimportante; Altazor, Trilce, Residencia
en latierra, la Poesia de Borges. Espafia queda al
margen de esta renovacion y € Vigero se llama
Neruda. En MadridrelineaG. Lorca, Rafael Alberti,
Vicente Alexandre, Manuel Altolaguirrey a pas-
tor: Miguel Hernandez, a quien descubre y apoya
en su revista Caballo Verde paralapoesia.Durante
los tragicos meses de laguerracivil el milagro de
la poesia pareci6 darse en tierra espafiola, alli es-
tuvieron el joven Octavio Paz, G. Mistral, Radl G.
Tufion. De ese momento luminoso quedaran: Es-
pafia, aparte de mi este céliz, de C. Valegjoy Es
pafia en el corazén de Neruda.

Susana Rozas

(Rosario)

3
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Nueva narrativa colombiana:
ruptura definitiva con el Realismo magico.

1. Siempre relacioné, a raiz del desconocimiento
gue tenia (tengo en general aln) de otros autores
colombianos contemporaneos, a la literatura de
aquel paiscon el nombredel autor dequien sedice
escribio esa muy buena novela (aunque inferior a
lamaximaexponente del género, labrillante Hijos
de la medianoche, de Salman Rushdie) Ilamada
Cien afios de soledad. Y pongo en duda (a modo
de broma, por supuesto) su autoria, ya que si se
compara el resto de su obra con lanovela sefida-
da, resultaaquellatan el ocuentemente inferior que
cabe preguntarse al menos s no existio una ver-
sién caribefia de la recordada Juliette Binoche
kieslowskiana.

2. En €l afio 2005 asisti al Primer Congreso I nter-
nacional de Poesia de laciudad de Mar del Plata,
donde conoci a una joven Licenciada en Letras
calefia, especializada en Literatura |beroamerica-
na. Cuando le referi mi prejuicio de asociar inde-
fectiblementealanarrativacolombianacon €l Rea-
lismo Magico (un pastiche paraadolescentesy do-
mingueros, creo que lo califiqué atropelladamen-
te), me contestd que la nueva narrativa cafetera
habia hecho un quiebre definitivo con aquél movi-
miento yaanacronico y obsoleto, cuyasméasvalio-
sas paginas se encontraban |lamativamente elabo-
radas fueradel continente americano, taleslos ca-
sos de Guinter Grass, Milan Kunderay el yamen-
cionado Rushdie, aquien lamagia de su realismo
levalié unacondenaamuerte. Losautoresque me
menciond como |las nuevas voces para esta nueva
realidad fueron cuatro: Efraim MedinaReyes, En-
rique Serrano, Mario Mendozay Santiago Gamboa.
Voces que, descubri luego, estaban influenciadas
por autores como Jorge Luis Borges, Alan Pauls,
Roberto Bolafio, Fernando Vallgjo, Paul Auster y
Martin Amis, entre otros.

3.Y fue en Mar del Plata (donde més podria ser
teniendo en cuentael papel central del azar en esta
tradicion literaria), en una mesa de saldos de una
libreria de la peatonal San Martin, donde € afio
pasado encontré las dos novelasalas que aqui voy
ahacer referencia

4. Laprimer novelaes de Mario Mendoza (Bogo-
ta, 1964, Licenciado en Letras) y setitula Satanas
(Premio Biblioteca Breve 2002). El relato nos si-
tla en el devastado paisgje de la convulsionada
Bogota de los afios ‘80 y cuenta cuatro historias a
priori inconexas pero en las que € lector avezado
puede ir infiriendo tres puntos en comun; violen-
Cia, posesiony venganza; todos enmarcados por la
omnipresenciade lo maligno en lavida cotidiana.
L os persongjesde Mendozavan deslizandose atra
vésdelatramahaciael inexorablefinal de muerte
como s a pesar de sus demudados esfuerzos por
cambiar el sino aciago que los proyecta, siempre
hubiesen sabido lo fatal del desenlace. Todosellos
son capaces de construir algunas escenas conmo-
vedoras como otras de inusitada, descarnada vio-
lencia: lahermosay naif ladrona que pasade com-
padecer asus victimas ag ecutar despiadadamente
asus violadores, el sacerdote que enfrenta un ex-
trafio caso de posesion demoniaca en un humilde
barrio colonia y que terminara confrontando mas
aln con sus paresy lalglesiatoda que con €l mis-
mo Satanas, € pintor (cuyamano responde afuer-
zasoscurasy nosrecuerdapor momentosal.aobra
maestra desconocida, de Balzac), capaz de vatici-
nar calamidades para sus seres mas cercanos me-
diantela gjecucién de sus cuadrosyy, por dltimo, el
excombatiente de Vietnam (importado por el autor
desdelarealidad) quien, enfermo de resentimiento
y obsesionado por la dualidad entre el bien y e
mal, se convertiraen angel-demonio exterminador
y vinculo azaroso delos demas persongj es; tan crei-
bleselloscomo las situaciones que van desencade-
nando gracias a la pericia narrativa'y a la equili-
brada economia descriptiva del autor de Scorpio
City (1998) y Relato de un asesino (2001).

5. La otra novela es Los Impostores (también del
2002) y pertenece a Santiago Gamboa (Bogota,
1965, Licenciado en FilologiaHispanicapor laUni-
versidad Complutensede Madrid). Lo primero que
[lama la atencion del texto es la proliferacion de
registros: la confesion, el poema, €l diario de via-
jes, laanotacion cientifica, la grabacién magneto-
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foénica; todos se van conjurando con una sorpren-
dente independencia de la voz del autor para ela-
borar una apasionante noveladeintrigaalaingle-
sa; donde laironia, €l humor, los librosy autores
apocrifosy los guifios literarios abundan sin abu-
rrir. Lostres persongjesdelanovela(un periodista
colombiano exiliado en Paris que sofié siempre con
ser escritor, uninsatisfecho fil6logo alemantraslos
pasos del escritor que admiray un profesor delite-
ratura peruano radicado en Austin cuyo Unico an-
helo es ser autor del boom) son impostores, escri-
toresfrustrados que se debaten entrelaviday lali-
teratura, y que araiz de circunstancias tan absur-
das como disparatadas emprenden un vigje aPekin
con (aunque ellos no o saben) el mismo objetivo:
la blsgueda de un manuscrito secreto que puede
cambiar los dogmas religiosos tanto de occidente
como de oriente. Gamboa (autor, entre otras nove-
las, de Paginas de vuelta, 1995 y Perder es cues-
tién de método, 1997) se vale de unatrama detec-
tivescaen el pleno corazén de China para, por un
lado, parodiar alosinefables einagotablesthrillers
intelectuales y, por €l otro, reflexionar sobre los
limites de laficcion y la realidad, €l poder de la
palabra escritay la impotencia y disconformidad
de los tedricos ante sus fracasos como creadores.

== — 4
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6. Queenlasdosnovelasel papel del azar juegaun
rol determinante: si. Que en ambas|as historias se
atomizan hasta converger en un nicleo: también.
Quelaproliferacion devocesy registros contribu-
yen alavertiginosidad de las tramas: de acuerdo.
Todo esto es, presumiblemente, acertado. Pero lo
gue hermana definitivamente a estas dos novelas
(y alaobraen general delosautores citados) es €l
irreconciliabledivorcio con € Realismo Mégicoy
su guru ortograficéfobo. En unaColombiasaquea
da por laimpunidad de los narcos (capaces, como
los personajes de Mendoza, de €jecuciones crue-
les como de actos magnanimos), lainoperanciay
corrupciéndel gobiernoy lasempiternasombrade
poder de las FARC; laresignacion ala conviven-
ciacon un sicario es la expresion mas acabada de
algoinusua quetienetratamiento de cotidiano. Por
lo tanto, las constantes rel ecturas'y reteorizaciones
delaobrade Marquez (con sus epifanias amables,
sus alegorias sin secreto, su sentimentalismo vini-
lico y su soporifera prosa) en detrimento de otras
maés actual es, vigorosas, conmovedorasy determi-
nantes para la construccion de una nueva Lati-
noamérica, no hace més que prolongar €l yainsos-
tenible aletargamiento del que esvictimaunaparte
no menor de nuestra ctpulacultura y susacolitos.

Guillermo Blanda
Profesor en Letras por la U.N.R.
(Rosario)

guillopercal @hotmail.com



¢(MAR DEL PLATATIENE MITOS?

L os mitos son unas de | as primeras expresiones de
la creatividad del hombre. Frente a los misterios
delanaturaleza, y de su propia conducta nacieron
losmitostransmitidosen formaoral, queluego tras-
ladados al papel, en letras escritas son las historias
gue nos llegan desde €l fondo de los tiempos. Es
dificil determinar como nacieron y es seguro que
ninguno tiene fecha de nacimiento, se lanzaron a
rodar y calando en el sentimiento de los pueblos
persisten por 10s afios.

Mar del Plata es, para estos cédlculos, extremada-
mente joven y esmuy poco cuanto se sabe antesde
su fundacién. Pareceriaquesi habiaindigenaseran
calmos, no se conocen arremetidas sangrientas.
Tandil poco antes de que fuerafundadanuestraciu-
dad, soport6 por mucho tiempo el asedio de tribus
beligerantes. Laleyendadel Torreon del Monje, si
es exacto que acontecid, comienza con un error;
cuando el monjellevando sobre su caballo alamu-
jer por quién peleaba, se lanz6 a mar, el Torredn
no existia.

Podria hacerse, en realidad se hahecho!, unagale-
ria de personajes que reclamaron atencion por al-
gun tiempo, pero no se distinguen por historiasro-
manticas, agradables, tal vez sdlo se salve uno de
los Ultimos, Clavelito, el vendedor de diarios que
hacia su tarea vestido con cierto cuidado, y con un
infaltable clavel rojo, en la solapa de su saco.
Hubo un Intendente, quelo fue por varios periodos

y queVivio entre nosotros hasta 1981, Don Teodoro
Bronzini, reconocido y respetado, sobre el que se
han tejido mitosa partir de hechosreales, pero que
por mitos, se distorsionan. Fue el Intendente que
«ibaen bicicleta». Lo curioso esquelaafirmacion
nace de quienes dicen haberlo visto, lo mitico es
gue lo dicen hombres que tienen algo més de cin-
cuenta afios, nacidos cuando hacia mucho tiempo
que Don Teodoro habia abandonado la bicicleta.
Frente aéstainsuficienciade mitosy leyendas, en
mi opinidn, laleyenday el mito esla propia ciu-
dad. Revisar lostestimoniosfotograficosdelos Ulti-
mos afiosdel siglo X1X y delasdos primeras déca-
das del XX, mostrando las fabulosas residen-
cias montadas sobrelaslomasde StellaMaris o de
Santa Ceciliao bordeando laAv. Colén, todo pare-
ceproducto delaleyenda. L ostechos coronados de
agujasque quieren perforar el cielo, jardines paradi-
siacos, y cocheras para guardar carruagje y caba-
[los, parecen fantasmagoricos decorados, esperan-
dolainvasiéndeladrillosy cemento quelos sepul -
taron para el olvido.

Como en los mitos y las leyendas parece que al-
guien tiene que morir, habra que aceptar que no
conocimos a Mar del Plata en su esplendor, que
termino de desaparecer cuando nosotros|legamos.
Por estasrazones, escomo antesdije, quelaleyen-
day el mito eslapropia ciudad.

LuisN. Fabrizio -
luisene@ciudad.com.ar

1 Trabajos periodisticos de Antonio R. Freije y Mario Trucco.



Roger Wolfe: el “realismo sucio” en la poesia espafiola

Por Claudio Ar ce - arceclaudio@yahoo.com

Con la intension de acercar un poeta poco conocido para el pablico argentino, este articulo combina fragmentos de una entre-
vista realizada por la revista virtual “Suspiria” (en cursiva y entre comillas) con poemas del autor, extraidos de su poemario
“Arde Babilonia” mas algunas reflexiones criticas, hechas a la luz de nuevas hipétesis socioldgicas.

Podemos hacer unalecturadelos poemas de Roger
Wolfey descifrar emergentes culturales de la so-
ciedad capitaistaactual, basicamente urbanay “ so-
bremoderna” (como la caracteriza el socidlogo
francésMar Augé); cuyo devenir dejaalos sujetos
solos con su angustia, sus odiosy su rebelion. Ni-
hilista, binacional (nacido en Inglaterra hace 45
afos y radicado en Madrid hace 41) y bilingle,
Wolfe (un budista que no gjerce) fue ubicado por
la critica dentro del “realismo sucio” que para €l
poeta“ esunaforma deexpresion literaria que des-
cribe las cosas en su dimension méas cotidiana-
mente manchada por la vida... En Espafia hunca
entendieron el verdadero significado de esta co-
rriente...”
El yo lirico y los personajes se confunden (fauna
urbana desesperanzada) en'y con un contexto don-
delas grandes verdades, algunavez aceptadas co-
mo “ilusion colectiva’, se hallan desvalorizadasy
carentes de significado.
“La sociedad y el Estado se van asentando cada
vez mas en un imparable proceso de estandariza-
cion, racionalizacién y esterilizacién que el so-
cidlogo norteamericano George Ritzer ha defi-
nido genialmente como «macdonalizacién.”
El descreimiento y laabominacion a valores so-
ciales como lademocracia, lalegalidad o larevo-
lucién, toman sentido dramético en sus poemas.
REVOLUCION
Demasiada mierda
esta siendo repartida
por los pocos
entre los muchos

hasta que los muchos
seconvierten
en los pocos
y lamierda
comienzaavolar
de nuevo;
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eso eslo que Marx
realmente
quiso decir
cuando dijo
que lareaidad
esdiaéctica

apesta
en cualquieradelos casos (pag.24)
DEMOCRACIA
Otramalditatarde
de domingo, una de esas
tardes que algun dia escogeré
paracolgarme
del dltimo clavo ardiendo
demi angustia.
Enlacdle
familias con nifios,
padresy madres
sonrosadamente sati sfechos
de su recién cumplido
deber electoral
gente encorvada sobre radios
gue escupen datos, porcentajes
en los bancos.

Corderos de camino al matadero
dandole aescoger el arma
a matarife. (pag. 33

“ Soy nihilista. S6lo que para mi el término nunca
ha tenido connotaciones negativas... Los budistas
son nihilistas. Cuando Calderon afirma que «la
vida es suefio», estd haciendo una declaracién de
nihilismo...”

Unadelastransformaciones mésradicalesvividas
en la cultura occidental, en estos Ultimos afios, es
ladelapercepcion del yo social (masindividuais-
ta), acompafiada por un aumento de la violencia,
delaalienacion, lafaltade comunicacién personal
(paraddjica en una cotidianeidad saturada por los



mass media) y la ausencia de utopias. Todo esto
crea un sobrecogedor ambiente de angustiay des-
asosiego que aumentaantelarémorade prohibicio-
nes con que la ciudad “sobremoderna’ consolida
un entorno agobiante, ante el cual, los sujetosurba
nos declaman su rebeldia. El espacio publico va
perdiendo su significado como bien comin, al
ser reductible aun conglomerado de asuntosindivi-
dualescon ato nivel deintervencién del Estado en
su funcién represiva. Ejercer una“retéricadel an-
dar”, como la define el socidlogo Michel de Cer-
teaw, significa una précticadel espacio como gjer-
cicioquenosdevuelvaalanifiezy a primer vigje,
gue expresada en la estructura lingdisticay en la
utilizacién de codigos, serelaciona con unamane-
rafundamental de ser y hacer, deformanatural, en
el mundo. Wolfe con su estilo prosaico y directo,
desdefiando todo “preciosismo literario”, combi-
nando soliloguios con exabruptos, remarcalosras-
gos prohibitivos de la normatividad vigente y la
reaccion que esto provoca en el sujeto a querer
practicar su espacio en libertad.

Musa (fragmento)
...donde todo son sefiales
deodioy prohibicion,
letreros con laefigie
de un can estilizado
y postmoderno
cruzado de parte a parte
con unatachadura...

...Pero todo llega
y llegard...
Y mientras tanto me paseo buscando las lindes de
[laurbe...

...Tal vez no esté tan lgjos
lagloriosahora
en que por fin las balasy las bombas
sustituyan de unavez alas palabras,
y este podrido orbe se deshaga
en el fuego delas estrellas
gue nos miran. (pag. 37)
Despojado de la mirada consumista el yo lirico/
personaje de |os poemas de Wolfe (transelinte, bo-
rracho, perseguido o pobre) observalaciudad con
decepcidn, a contrario queel flaneur baudel eriano,
circula, observay narrala*“megaciudad sobremo-
derna” que se presenta como un videoclip, como
un montaj e efervescente de imagenes discontinuas
y decadentes.
Laperiferiavapor dentro (fragmento)
Vive en Madrid
y le agobia
el tréfico
lagente
losaquileres
ladelincuencia
lapolucion sonora
y ambiental,
su trabajo en €l
periédico,
la poca paga,
el jefe.. (Pag.75)

Estainfinitay patéticabelleza (fragmento)
El comienzo del verano y lanoche

yace como un cuerpo herido

gue laaurorano consigue desvelar...

Un contenedor
arde solitario en unaesquina
ante |os 0jos embotados
de unaborracho
gue yano sabe que lo esta... (pag 42)

“ A los diecisiete afios yo creia que la vida era o
iba a ser un fascinante proceso de descubrimien-
tos continuos, una fiesta intel ectual, un goce inin-
terrumpido de los dones de la inteligencia... Pero
(el mundo) seencargd muy pronto dedejarmebien
claro que aqui no vinimos a perder el tiempo con
tonteriasde eseestilo... (vivimos) en estado de per-
manente desarrollo y expansion, definiendo con
mayor nitidez los limites de (nuestra) estupidez.”
Grupo delapalabra



Riete de esto (fragmento)
Hacefalta
estar a punto de morirse
paracaer en lacuenta
de que nadaen
estavidatiene
lamésminima
importancia...
lo jodido
€s que yatampoco
te sirve paranada
haberlo descubierto
...no tiene uno el derecho
ni areir primero
ni por supuesto
areir después. (Pag. 78)
Constructor de su propiatradicion literaria, Wolfe
presenta a sus autores en sus poemas: “ no acepto
mas estética que la que me han ensefiado los auto-
res que heleido y admiro.”
Nada, nada, nada (fragmento)
...Cernuda, Onetti, Delmore
Schwartz, Auden,Pound,
Ernesto Cardenal.
Y yo mismo porgué no... (pag. 45)

10 afios antes o después (fragmento)
Decarriados hijos
de unagran familia
de balas perdidas en el eco
canalladelossiglos....
Dostoyevski
asesinando aDios;
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Baudelaire
copulando con las cenizas
de Satan:
Céline prendiendo fuego
alos nueve caminos de la perdicion...
Baroja escupiendo los gargajos
verdes
de su asco por la pagina.
Voces cuya célera enronquecida
reverbera
con un odio mésintenso y puro...
entre grotescay absurda reverencia
el final de una historia
que nunca debid comenzar. (pag 30)

“Lamayor virtud de mi literatura es poner en pa-
labras lo que todo el mundo piensa pero nadie se
atreve a decir. Su peor defecto es que no me per-
mite vivir de €ella, lo cual significa tener que ga-
narme los garbanzos con sucias |abores de prosti-
tucién espiritual que me alegjan cada vez masdela
escritura...”

LaUltimanoche en latierra (fragmento)
El mirlo de todos |os afios ha vuelto avisitar mi
[casa
y todaviasigo aqui...
...El tiempo pasa, la gente se hace vigja se muere,
por su propia mano o con ayuda.

L as palabras van bajando por €l desagiie
delo que aguien hallamado laintrahistoria
Todo fluyey se pierde, losrios en el mar,
el mar en lainmensidad inabarcable del cosmos
el cosmos en la nada de la que no debi6 salir
Mientras tanto tecleamos...

...contra siglos de muerte programada
y un futuro de certeraincertidumbre...

Y esel mirlo, en suignorancia, el que sabe la
[verdad.
Cumple sin més estridencia
El ritual que le haimpuesto la biologia.
L uego morira. Sin epitafios, como este,
gue se deshagan con unamuecaindiferente
entre lasllamas de la Ultima noche dela Tierra,
cuando nadie entienda ya ningun significado,
s esque algo tuvo sentido algunavez. (pag.17)
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Ciney TV

CINE ARGENTINO
COMO SE HACE UN FILME
DIALOGO 1: “ LA IDEA DE PRODUCCION"

FILMITO:-Maestro, ¢Cud esel punto de partida
de una obra cinematogréafica?
MAESTRO:—Laidea de produccion.
FILMITO.— ¢Quién propone |as ideas?
MAESTRO:—En los paises con industria de cine
desarrollada, los productores creativos. Por |o ge-
neral, en cada estudio trabajan varios de ellos. Al-
gunos, buscando temas, otros en la etapa de el abo-
racion delos proyectos o supervisando que las pe-
liculas en rodaje se gjusten alo previsto en €l plan
defilmacion y lo presupuestado para cada rubro.
FILMITO:—Como es un estudio cinematografi-
co?

MAESTRO:—Esta compuesto por varias edifica
ciones cerradas denominadas galerias, dentro de
las cuales se construyen los decorados para las
filmaciones en interior. Asimismo, poseen grandes
espacios abiertos destinados alos rodajes en exte-
riores. También cuentan con centrales generadoras
de electricidad, laboratorios (sala de revelado de
negativos, de copiado, cabinas de montaje, salas
de doblaje, grabacién de sonido, trucas y peque-
fias sal as para proyeccion), depdsitos de muebles,
vestuario, utileria, talleres de carpinteria, yeseria,
pintura, localesde costura, peluqueria, maquillaje,
camarines paraactores, directoresy técnicos. Ofi-
cinas administrativas, lugares para comer y casi-
Ilas con personal de vigilancia. Funcionan como
pequefias ciudades. En muchos casosy desde hace
algunos afios, los estudios se alquilan paraproduc-
cionesindependientes.

FILMITO: —¢Nuestro paistieneindustriacinema
tografica?

MAESTRO:—En la actualidad, no. Latuvo algu-
navez y muy préspera, pero ahorasolo se produce
en formaindependiente.

FILMITO:—¢Me puededecir cuando alcanzd pros-
peridad?

MAESTRO:—Desde la aparicién del cine sonoro,
en mil novecientos treintay tres, hasta promediar
la Segunda GuerraMundial. Al agregarsevoz ala
imagen, comenzamos a realizar un cine para ex-
portacion con identidad propia. Latareasevio fa-
cilitada por la difusion del tango, un gran embaja-
dor que precedi6 a cine, con expresiones particu-
lares y tan distintas a las utilizadas por los otros
pueblos de América Latina, ho obstante comuni-
carnosen el mismoidioma. Nuestraspeliculas, pre-
cursoras del cine sonoro en laregion, se convirtie-
ron en €l vehiculo adecuado para hacer conocer
muchos aspectos culturales, muy bien recibidosy
asimilados en la mayoria de los territorios. Todo
comenzo con lapeliculaTANGO, deMogliaBarth
y LOSTRES BERRETINES de Susini. Laprime-
ra, dio origen alaempresaArgentina Sono Filmy,
la segunda, a Lumiton. Llegamos a tener varios
estudios produciendo (L umiton, Pampa, Argentina
Sono Film, San Miguel, Baires, Efa.,, etc.). Tango
y cine, constituyeron una pareja perfecta.
FILMITO:—¢Por qué desaparecié nuestra indus-
triacinematografica?
M AESTRO:—Cuando los Estados Unidos de Nor-
teAméricavieron que perdian los mercados hispa-
no parlantes, comenzaron a producir peliculas en
idioma castellano, tanto en California como en
Joinville, Francia. Esas peliculas, generalmente
hechas por espafiol es, fueron aceptadas en Espaiia
pero no en América Latina. Las masas de publico,
continuaron prefiriendo €l cine argentino. Final-
mente, promediando la guerra, nos quedamos sin
lugares donde proveernos de peliculavirgen. Los
norteamericanos eligieron venderle alos mexica
nosy tuvimos que compartir las pantallas con los
filmesdeellos.
FILMITO: —¢Maestro, los productores en qué se
apoyan paraconseguir ideas?
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MAEST RO:—Pueden partir de un argumento ori-
ginal, especialmente escrito para cine. Por Ejem-
plo EL DUENO DEL SOL, de Rodolfo Mértola;
de una novela, DON SEGUNDO SOMBRA, de
Manuel Antin; de una obra de teatro, LA FIACA;
de un cuento, CIRCE de Manuel Antin; de un he-
cho real ASESINATO EN EL SENADO DE LA
NACION de Juan José Jusid; de un tema historico,
EL SANTO DE LA ESPADA deL. Torre Nilsson,
deun poema, MARTIN FIERRO, del mismo reali-
zador, de una telenovela ROLANDO RIVAS,
TAXISTA, deunradioteatro, NAZARENO CRUZ
Y EL LOBO, de Leonardo Favio. También, pue-
den surgir de hechos policial es, observaciones per-
sonales de larealidad, suefios, etc.

FILMITO:-Al no existir un industria cinemato-
gréfica, en nuestro pais quién cumplelafuncion de
productor.

M AEST RO:—En muchos proyectos, €l propio di-
rector. Otras veces, algun productor independiente
0 el mismo autor del libro. En todos los casos, se
hace muy dificil conseguir la financiacién porque
los inversores, al igual que en otras actividades,
buscan obtener alguna ganancia. No desean desti-
nar grandes cantidades de dinero paraun resultado

incierto. El Estado, se ocupadel fomentoy regula-
cion delaactividad cinematogréficay hace el ma-
yor esfuerzo econémico, através de créditos blan-
dos, subsidios, concursos, promociones, ventas al
exterior, etc.

FILMITO:—Qué hace € productor con €l tema
gue es aprobado?

MAESTRO:-L o entrega a un guionista para que
realice el primer tratamiento.

FILMITO:—Con relacion aeste asunto, no me que-
dan dudas. ¢La seguimos en la préxima?

M AEST RO:—jHastaentonces!
FILMITO:—jHasta entonces, Maestro!

NOTA: Las personas interesadas en formular pregun-
tas relacionadas con estos didlogos, tanto sobre cues-
tiones oficiales como privadas, referidas a la produc-
cion, distribucion o exhibicion de peliculas nacionales,
pueden hacerlo a través del correo electrénico de “LA
AVISPA" o del autor de estas notas.

Pascual Romano
(Mar del Plata)
p_romano2005@yahoo.com.ar

Rocio Colman Serra - Gentileza Revista InformArte
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El cine argentino que nos queda
Sefales y estigmas

Este afio, como los anteriores, se filmé mucho en la Pampa. Se estrené en salas marginal-estatales —el complejo
Tita Merello, llamado la tumba del cine argentino- y no llegd a verse casi nada fuera del circuito portefio. Dos
compitieron por llegar a representarnos en el Oscar, La sefial y XXY, ninguna brillante, modestas y con gusto a

poco. De ellas habla esta cronica abismal.

Nos debemos una discusién seria sobre paraquéy
paraquién sirvelaproduccion delosjovenes egre-
sados de las academias de cine. Cortados por la
misma moviola, tediosos e impersonales, parecen
filmar con destino alacritica conchetay los festi-
vales internacionales cuyos tribunales comparten
idéntica pasion por el discurso de minorias. No los
impacientael vacio depublico, € cual, creen sober-
bios, debiera ascender a su lenguaje. La prédiga
cgjachicasubsidiadoradel INCAA lesavaaconti-
nuidad sin preocuparse delagente. ¢Estilo endogé&
mico, politicas errdneas, model os de ensefianza Uini-
cos, crisisde guionistas? Un poco de cada. Desani-
ma, igualmente, quellegueaMar del Plataunapor-
cién atdmica, descontando su fracaso de antema-
no...

Sefiales, tu parteinsegura. A simplevistalosdos
largometrajes tienen un actor en coman, Ricardo
Darin, que vuelve a componer un héroe oscuro,
pero menos profundo que el epiléptico de El aura,
hastahoy lagran peliculaargentadel Ultimo lustro.
Aqui —La sefial— sejuegaaponerse ademasdetras
del lente, junto a Martin Hodara, sin tanta con-
viccion como afecto y gratitud al director trunco,
Eduardo Mignogna, fallecido durante el rodaje.

Tuvo dos estigmas dificiles de sortear. Por un lado,
Mignognasiempre tuvo dificultad a transferir sus
textos novelescos al formato pantalla: La fuga
(2001) seveiamés sustanciosaen lanarrativalibro
que al sufrir su trasplante: las criaturas cobraban
mas cuerpo que € valor intrinseco del relato —La
sefial comenzo novela, escrita en el 2002. El otro
flagelo es genérico. El policia hard boiled posee
reglasirrestrictas, y s selo parodiapasaaser otra
cosao sesomete el cineastaaél y corre el albur de
laprevisibilidad y el adocenamiento. Dicho deotro
modo, La sefial no deja de destilar el sabor aran-

cio e incompleto de lo obvio solucionado a me-
dias. Ojo, no lesfaltamodestiaprofesiona aDarin/
Hodara y cumplen sin estridencias el abecéy he
aqui una contradiccién insalvable. O perdonamos
a Darin por su aventura autocontenida desde su
inexperiencia 0 nos ponemos salvajes, quizas in-
justamente, y le achacamos saber demasiado poco
paranadar apenas arribadelalineade flotacion en
aguas desconocidas.

Vayamos paso a paso Yy releguemos los méritos al
final. El film adolece un problema —béasico— de
casting. Nadiedijo aRicardo que Julieta Diaz, re-
velacién de Campeones y estupenda chica abusa-
da en Locas de amor no daba € réle de femme
fatalealausanzanoir. En pocas palabrassele nota
grande de sisa el perfil de perversa manipuladora.
Bellapero no sensua y decididamente muy dulzo-
nay perdidaen el papel. Salvalaropa, cuando no,
el todoterreno Diego Per etti, partener arquetipico
del buddy film que se gano la franja cinica de los
didlogos. El protagonista, solvente actor si loshay,
esté invirtiendo mucho en cara, esa semibarbada
expresion de fatiga existencial que hace pensar en
un registro limitado, o lamala suerte de enredarse
en personajes similares. El argumento de chantgje
y venganzase exponetan en el fondo como €l con-
texto sociopolitico y nunca se entrecruzan o retro-
alimentan, méas ocupado en la aternancia entre el
Pibe Corvaldn y Santana, |os dos sabuesos, que se
desbordan de latramay pasan a ser casi [0 Gnico
destacable. La sociedad en vilo ante lainminente
muerte de Evita se observalejana, casi con obliga
cién: 1952 sitlaalaficcion en los afios ureos del
género mejor que en la Historia que le sirve de
ambientacion. Se extrafa, ademés, la ausencia de
un villano, imponderable, y todo el peso del Mal
termina alojandose en la actriz, sobre sus delica
dos hombros desnudos.
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Sin embargo, La sefial merece respeto precisamente
por lo mismo que selereprocha, ser fiel al progra-
manegro, contrapuntear el fatalismo que sobrevuela
desde el principio a Pibe con lairrevocable certe-
zadel destino delaJefaEspiritual agonizante, sim-
bolo del final de unaépoca. El so long, my friend,
en boca de Santana, abriendo y cerrando € film,
describe @ circulo trégico que imbrica biografiay
contexto, aunque los autores no busquen aprove-
charlo. Lamusicaincidental, Fresedo y Sinatra, la
iluminacién azul rutinamuy afin a la estética del
blancoy negroy €l ajustado disefio (Marcelo Ca-
morino,y MargaritaJusid, colaboradoreseficien-
tes antes de Mignogna) resuelven con holguralas
chancesimaginativas del ddo directriz.

X deincognita. Lasefiorital ucia Puenzo llevaa
sumodo un lastre-estigma: el apellido. Convenga-
mos en que, de no ser por el Oscar aLa historia
oficial (1985), su papa no habria trascendido, tal
vez ni siquiera filmado, habida cuenta de sus in-
fructuosos bodriazos, desde Gringo vigjo (1988) a
Laputaylaballena (2004). Su hijaempez6 igual
y € Premio delaCriticaen Cannes 2007, un poquin
excesivo —més para el tema que para su concep-
cion- podria augurar un fatumigualito.

La sefial sufriaagujerosde casting: XXY, al contra-
rio, pivoteasu fuerzaexactamente en é. Muy bien
elegida Inés Efr6n para componer ala hermafro-
ditaAlex, ambiguaen si desdelofisico, y también
su eventual amante adolescentey su crisisdeiden-
tidad, el feo y conflictuado Martin Piroyansky.
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Esentre ambos que el juego de desencuentroy so-
ledad se desplaza; sus respectivos padres (Dar in/
Valeria Bertucelli, German Palaciog Carolina
Peleritti) ensayan unadanzaquietaasu arededor,
incapaces de entender, frustrados y melancdlicos
antelo inexplicable, 0 en todo caso, irresoluble.
¢Alex deberia operarse y ser definitivamente mu-
jer o elegir el doble ambage de su sexo, inscripto
en su nacimiento? El libreto no toma partido, sélo
muestray dejaabierto el interrogante. El problema
en realidad se les plantea a los adultos, deseosos
de corregir aun monstruo y dudando de su propia
normalidad, una madre cul posa, un padre bidlogo
gue padece dentro de su familialaanomaliaquele
toco estudiar, € cirujano plastico (Palacios) dis-
puesto a humillar asu hijo indefinido. La sola es-
cena de sexo de Alex con Alvaro, siendo ellala
parte activa, vale por todo € desarrollo.

XXY, sin lugar a dudas una peliculainteligente en
sumedio tono, objetivo, y enlamarcacién de acto-
res. Localiz6 laficcion en la Patagonia, tan soco-
rrida por nuestro cine para climatizar desiertos
convivenciales, el acoso delanaturalezainhospita
gue abandona a habitante a enfrentar sus fantas-
mas, puede decirse que se volvié un tema en si,
una obsesion espacio-moral. Se (re)siente de
Puenzo, como un rasgo generacional, s su mane-
raimpersona de contar. La correccion de manual
al instalar lacamara, lameditadafotografia, lacrea
cién deambientes, son en susmanosel mejor gem-
plo del cine joven nacional, pero todos se le ase-
mejan, y si no supiéramos que le estampd su firma
se la habriamos adjudicado a cualquiera. Cumple
sin satisfacer, rehlsa apasionarse, equilibra pala
brasy silencios. Un prospecto europeo de los que
extasian alos jurados de festival.

Esperaremos, en fin, las proximas peripecias de
Lucia, y de Darin, que quizés le tomd € gusto a
dirigiry dirigirse. Chequeraabiertapero no en blan-
co, en vistas de tanto celuloide criollo arrojado al
mundo durante estatemporada, himedo deimége-
nesy seco de plateas.

Gabriel Cabrgas
(Mar del Plata)



Chvispat

Plastica

SIMBOLISMO. FUTURISMO. TALLERLIBRE.

Laplasticahasufrido distintos cambiosimpulsada
por sus artistas, por la sociedad, por lamoda. Hoy
es el marketing el rey que dictamina € éxito de
tendencias que se sustentan, no en lacreacién sino
en laimprovisacion que amparaunagloriaperece-
dera, empleando generalmente materiales y hasta
ideasinnobles.

Esto deviene de tendencias que hicieron eclosion
antesdelaguerradel914 y que ain tiene seguido-
res, amparados por las autoridades que manejan
los grandes centros culturales del mundo.

Cuando seenfocael FUTURISMO, Calderaro con-
sidera que su espiritu se encontraria“en el corgje,
laaudaciay larevuelta’ y sefialaerrores por gjem-
plounodeellos*llevar acadaartefueradeladrbi-
ta natural...por mas musical que sea un paisgje,
nuncaseramusica, lamuisicanuncaseraplastica’.

Luigi Russolo - Perfume

Los pintoresfuturistas, aexcepcion de SEVERINI,
semanifestaron afavor delaentradadeltaliaenla
guerra de 1914. El patriotismo apoyaria al triunfo
deloselementosreaccionarios pero estaactitud |l e-

voO altaliay alosfuturistas hacia el fascismo.
+Giacomo BALLA (1871-1958-italiano).Estrella
del segundo futurismo. Su pintura, de composicién
social retratos de vigjos, enfermos, locos...Su ex-
presién esdindmicay lirica

+Humberto BOCCIONI (1882-1916-italiano).Su
obra indica preocupacién social. Pinta ciudades y
testimonia el trabajo obrero.

+Carlo CARRA (1881-1966-italiano). Asocia su
protesta con el simbolismo. Es romantico cuando
describe alanoche fantasticaen su obralLa salida
del teatro.

+Luigi RUSSOL O (1885-1947-italiano). Esafinal
simbolismoy a Art Nouveau. Prefierelaatmdsfe-
raoniricacomo |o demuestraen Perfume, presente
en lageneralidad de sus obras futuristas.

+Gino SEVERINI (1883-1966-italiano). Su obra
tiene caracteristicas del cubismo yaque sus perso-
najes sufren la descomposicién en planos.
+Enrico PRAMPOLINI (1894-1956-italianc). Aso-
ci6 laconstruccion abstractageométricade lacon-
tinuidad futurista, pero volvié aintroducir a ser
humano en su obra e hizo una sintesis plastica del
arte contemporaneo cuyainfluencia se proyect6 al
artepublicitarioy al cartel.

Filippo MARINETTI (1876-1944-escritor italia
no) afirmé “Puesto que la literatura ha
magnificado hasta ahora la inmovilidad pensati-
va, € éxtasisy el suefio, nosotros queremos exal-
tar e movimiento agresivo, €l insomnio febril, el
paso gimnastico, € salto peligroso, la bofetada y
€l pufietazo”. Se contraponialavirilidad ala da-
banza de la mujer, procedia del simbolismo y se
habia propagado con el Art Nouveau a todos los
campos de la sensibilidad y |a creacion. La pro-
puesta futurista era “ Queremos glorificar la gue-
rra—Unica higiene del mundo—, el militarismo, €
patriotismo, el ademan destructor de los
anarquistas, las bellas ideas que matan y el des-
precio a la mujer”. El futurismo se apoy6 en la
glorificacion de los nuevos medios de transporte:
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locomotoras, paquebotes, automavil, aeroplano, en
€l mundo del trabajo, arsenales, fébricas, despres-
tigiando el artequenolo hiciera. Desarroll6 latéc-
nicadivisionista, cuyaproposicion era“el dinamis-
mo universal debe ser plasmado en pintura como
sensacion dindmica’, llevaconsigo laproposicion
cientifica—"el movimiento”—y laluz destruyen la
materialidad delos cuerpos’ —de sonde se despren-
de la proposicion técnica— “el complementarismo
es una necesidad absoluta en pintura, al igual que
lo esel verso libre en poesiay la polifoniaen mu-
sica’. Lo que equivale a decir que Unicamente la
técnica divisionista permite representar pictori-
camente la sensacion dindmica.”

Asi pues la unidad de los Cinco +, se apoy0 sin
dificultades, en esa base técnica, a propio tiempo
gue en labase tedricadel dinamismo.

Me preocupa como a un sistemadificil de comba-
tir el andlisis que nos muestra Calderaro donde E.
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NEUMANN sefiala“tresformas graves de disolu-
ciény corrupciéndelaformadearte:  simbolismo
modernista—"esquematizaciony estilizaciéndelas
vigasformas’— el futurismo otendenciadeun arte
gue quiere invadir y utilizar los medios de expre-
sion deotro y por Ultimo €l que calificade més a
narquico y destructor, el confusionismo de un arte
deformasy manchas de color inconexas, inconclu-
sas, sinorden, sinldgica, especiede“ensayoy ex-
perimentacion que se hace sin obedecer aninguna
ley deestilo, deformatal que un chapucero puede
pasar por un artistay un artista ser un chapucero”.
Comparto plenamente el pensamiento de Calderaro
cuando dice que no hay simbolismo en la confu-
siény laoscuridad, que una cosa es simbol o cuan-
do tiene vinculacion histérica o unarelacion natu-
ral y que el simbolismo delos artistas modernistas
tiene significacién arbitrariay personal “se permi-
ten lalibertad de representar unas cosas mediante
otrassinrelacién ninguna, obligando a espectador
aadivinar el oculto sentido de sus producciones’.
Lapinturaquetriunfaenlosgrandes centros privi-
legiael marketingy lamodaque se sustentaen ten-
dencias que han perdido el fundamento de su fuer-
zay se han convertido en pasatistas. Siempre que-
da la esperanza de la resurreccion apoyada en el
guehacer generalmente solitario de quienes privi-
legian lasuperacion en baseal esfuerzoy alacrea
cion.

Los que nos dedicamos a la plastica, los que lo
hacemos seriamente, empleamos nuestro tiempo en
el trabajo que siempre fue un medio para lograr
buenosresultados. Seguramente en todoslostalle-
res se actlla en el mismo sentido, por eso conocer
la opinién de agunos de los componentes de esas
pequefias células puede dar ideadel como'y el por
gué seinvierte el tiempo en esatareanobley des-
interesada que es lograr la superacién. Nadie pue-
de vivir en otro tiempo que no sea € propio. El
artista que tiene el privilegio de haber acanzado
plasmar las vivencias de su época hace que su arte
sea representativo del momento historico que lo
formé como tal. Si hiciéramos un andlisis de las
personas gque conocemos, Veriamos que cada uno
tiene en su interior mundos diferentesy si quienes
nos rodean han elegido como medio de expresion
unaramaartisticaapreciariamosladiversificacion
deinteresesy de enfoques que se derivan del que-



Enrico Prampolini

hacer de cada uno de ellos. Se debe diferenciar de
quienes practican lapinturacomo unaentretencion,
unaterapia, oficio o formade encarar su necesidad
de perfeccionamiento en una actividad que halle-
vado toda una vida. Cuando esto Ultimo ocurre,
mucha gente no lo entiende, algunos lo valoran,
significa un constante gjercicio de una actividad
gue mucho més que tener por objetivo € ser famo-
SO 0 exitoso, esté el de conservar un patrimonio de
experiencia, oficio, conocimientos, también habi-
lidades que llevan a posicionamiento de ciertas
virtudes que se demuestran en un trabajo u obra
conceptual, sin concesiones alamoda, con la fir-
macion de la personalidad de quien larediza. Un
gjemplo es el taller libre a que concurro a seguir
mis précticas en la tarea que ya hace varios afios
me he trazado, |os otros integrantes hacen 1o pro-
pio. Colmena puede ser la apreciacion mas acerta-
da para este grupo. El punto comin es la modelo
(en vivo) ala que cada uno enfoca desde su pers-
pectiva. No sdlo en cuanto alapose sino alanece-
sidad que cada uno tiene para sus propositos. Po-
cas personas entienden lo que esun TALLER LI-

BRE ali concurren dibujantes, pintores con distin-
tas cualidades. El objetivo: TRABAJAR. El resul-
tado cada uno lo verificaen su produccion.
Victor Hugo: —-Mis objetivos no estuvieron hasta
ahoraligadosalapinturay a dibujo, sino alace-
ramica. Ahora creo gque se abre un nuevo camino.
Angelita: —Trabajo paralograr algo més cada dia.
Silvia: —Espero logros constantes

Danilo: —Aspiro a la excelencia en el dibujo que
aun no helogrado. Siempre encuentro algunaayu-
da, no solo en los talleres también lo logro viendo
trabajar a otros, analizando obras o0 simplemente
conversando sobre el tema, i ntercambiando opinio-
nes.

Silvia: —La ayuda la encuentro en los grupos. Me
interesan los pintores que han jugado con la luz:
Caravaggio. Losimpresionistas: Sorolla, Dali...
Angelita: —Creo que nunca seterminade aprender.
Meinteresalapinturarealista. Todalapinturabien
hecha vale. Los pintores que prefiero son varios:
Figari, Gauguin, Cézanne, Matisse, Fader ...
Danilo: —La buena pintura y los buenos pintores
¢Cudl es unay cudes aquellos?, eso depende de
unaapreciacion personalisima. Meinteresalapin-
tura.

Victor Hugo: —Es muy dificil destacar una pintura
en particular, se trata de saber distinguir cada mo-
vimiento con sus excelencias. Quizas, con respec-
toalos pintoreslo mismo, yaque hay muchosy en
diferentes momentos de la historia de la pintura,
donde se destacan varios, entre ellos cito a Van
Gogh, Rembrandt, Fader ...

Cuando se trata de CONCURSOS:

Angelita: —Deben existir. No siempre son justos.
Participo en algunos. En cuanto ami teméticapre-
fiero dedicarme a paisgje, arboles y persongjes.
Algunos pueden ser con cierto realismo méagico.
Considero que €l taller libre es €l lugar ideal para
dibujar libremente en buena compafiia. Las opor-
tunidades en pintura pueden lograrse con suerte y
trabajo. Se apoya al arte si todos trabajamos con
amor, sin envidias ni intereses mezquinos.

Silvias -Me gusta participar en los concursos. Ver
y comparar mi obraentre las demas. Aprendo. Me
atrae laluz, los gestos, las actitudes y la sensacién
quetodo esto provocaen mi. En el taller encuentro
libertad, camaraderia. Aprendo muchisimo. Las
oportunidades que brinda Mar del Plata se agotan
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répidamente. La proyeccion de mi pintura la veo
dificil puesconsidero que se necesitaun trabajo de
marketing que no estoy capacitada para hacer. Mi
tarea es pintar. Deseo que €l arte sea paratodosy
al alcance detodos.

Victor Hugo: —Participo muy poco en los concur-
S0S ya que ho creo demasiado en ellos. Son mu-
chas veces injustos y selectivos con respecto ala
€eleccién delasobras. Quizadeberiahaber otrama-
nerade elegir un premio determinado. Mi tematica
son los paisgjes, la naturaleza muerta y la figura
humana. En €l taler libre encuentro un espacio para
gjercitar y motivacion, yaqueindividual mente uno
se deja estar. Considero que las oportunidades de
destacarse son pocas, tal vez paralos méas conoci-
dos o con determinada trayectoria. La proyeccion
de la obra generamente se realiza por iniciativa
propiaParareivindicar al arte se necesitaculturizar
desde diferentes angulos a la sociedad y propor-
cionar apoyo asusartistas en todas sus disciplinas.
Danilo: —Los concursos son indispensables para
quienes necesitan un juicio ilustrado sobre su tra-
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bajo, sobre todo s es laudatorio. Si es adverso es
manifiesto que el jurado careciadelailustraciony
ecuanimidad requerida. No participo en ellos.
Comodibujanteel temaprincipal eslafigurahuma-
na. Me gustaincursionar en el paisaje, procuro lo-
grarlo en esquemas con economia de lineas. En el
taller encuentro libertad y un grupo dilecto de ami-
gos. Oportunidades... ¢cuales? si de desempefiar
el oficio setrata, me parece que todo lugar es bue-
no, basta recordar aquello de “pinta bien tu a-
dea...”. Si en cambio setratadelograr un statusde
artista pléstico muy ponderado, pienso que depen-
derd parte de la obra, parte de los conocimientos
sobre marketing. Parami €l arte no necesitareivin-
dicacién alguna. El arte estaahi, smplementequie-
nes lo perciban estéticamente lo consideraran va-
lioso, Quienes carezcan de esa apreciacion no lo
veran.

Comparto plenamente |as opiniones de algunos de
mis compafieros de taller pues sé de la sinceridad
con que son expresadas, El motor que nos mueve
es que las buenas obras prevalecen a pesar de las
opinionesy tienen vigenciaatravés del tiempo.
Termino con las palabras que Kandinsky escribe a
Hewarth Walden (11-11-1913) en ocasion de la
Exposicion delosfuturistas de “ Der Sturm”.
“Hablando con franqueza a menudo hetenido que
reprimir misganasde protestar contra los elemen-
tosnocivosen arte: vale masno usurparleal tiem-
po su papel, pues trabaja mejor que nosotros’.

Bibliografia: La Dimension estética del Hombre”. J.D.
Calderaro. Ed. Paidds BsAs.

Futurismo. Dadaismo. Historia Gral. de la Pintura. Ver-
sion espafiola. Rafael Santos Torroella. Ed. Aguilar.

Mi agradecimiento a los artistas plasticos:
Angela Balderramo. Silvia Barcala. Victor Hugo Coluccio.
Danilo Freijedo.

Ernesta Campos
(Mar del Plata)




b El rincon de los bajitos

UN AMOR LEJANO

Hace un tiempo atras en un pais llamado Argentinaviviaun chico llamado Juan, él tenia 17 afios. A Juan
le preocupaba una sola cosa: queria saber por qué estuvimos en guerra con los ingleses, esa preguntafue
aparar alosoidos de su madre. Entonces ellale cont6 que habiamos estado en guerraporquelosingleses
decian quelas|dlas Malvinas|e pertenecian desde hace mucho tiempo atras, cuando |as ocuparon sin que
estemostodos de acuerdo, pero en Argentina sabemos que son nuestras porque estan en el Mar Argentino.
Cuando su madre terminé de contestar |a pregunta (para Juan un largo discurso) é pensd una cosa: le
hubiese gustado participar y asi encontrar alguna solucion. A lanoche, como no podia dormir, en puntas
de pie fue a sétano. En el sétano habia muchas telarafias y cosas muy raras, desconocidas para é. Vio
algo quelellamé laatencidn, era unamaquinaextrafia. Sospechd que eralamaquinadel tiempo, porque
habia escuchado a su tia hablar con su madre diciéndole: —Te puedes quedar con la maquina del tiempo
del bisabuel 0? También habia escuchado que su bisabuel o habia sido un gran inventor.
Juan se meti6 en laméguinadel tiempo 'y escribié en un aparatito que pareciaun rel o el afio delaguerra:
1982. Al principio no ocurrié nada, pero luego sintié un movimiento fuerte y répido, parecialabatidora
de sumamay en menos de un minuto sevio en su casa, Vio asu madre pero se laveia extrafia jSe veia
joven, muy, muy joven! Juanlallaméy ledijo: -Holasoy Juan, tu hijo, vengo del futuro—. Ella se asusto,
gritd y se le cayeron los platos que tenia entre manos, tenia un poco de miedo porque no conocia a ese
joven que decia semejante disparate. Al principio se sorprendié, penso un rato y le dijo: —¢Me lo estas
diciendo en serio 0 en broma? Juan respondid: —En serio, no te estoy mintiendo. Luego Juan le contd su
idea de ir alas Malvinas para encontrar otra solucion en vez de pelear. En €l futuro le contaron que los
soldados que habian ido a pelear eran muy jovenes, que no estaban entrenados y que ademés muchos
dieronlavidaparadefender alasislas. Sumadre pensé otro rato y preguntd: —¢En el futuro mi hermano
Federico (0 seatu tio) murio en lasislas?, él le contestd que no 'y su madre suspiré aliviada.
Juan laabrazo porque seibaparalasisasy ellaledijo que tendriaqueirse con Federico, y le explicaron
al tio lo que estaba pasando. Cuando terminaron de contarle, € tio quedé boquiabierto. Juany su tio se
saludaron. La mama los abrazo pero sabia que los volveria a ver. Ellosirian acaballo, su tio teniaun
caballoblancoy él un caballo marrén. Su caball o sellamaba Rayo. Cuando |legaron estabael general con
el comandante, no los recibieron muy amablemente pero se conformaron. Cuando fueron a las carpas
Juan y Federico vieron que les tocaria compartir la carpa con un soldado que se llamaba Flecha. Paso €
tiempoy él sospechabaalgo de esetal Flecha, porque casi ni se mostrabaen €l campamento, hastaqueun
diaFlechale conté ago aJuany asutio que ellos no esperaban. Flechales dijo: —No soy un hombre, soy
unamujer y mellamo Marie, soy lahijadel gobernador delasidas, y estoy aqui para demostrarle a mi
padre lo absurdo de pelear para ser duefios de la tierra, por favor no le digan nada a general ni a mi
padre—. Y asi lo hicieron.
Pasaron los diasy Juan se dio cuentade que se habiaenamorado de Marie, esachicatan dulcey aguerrida,
entonces decidid contarle su secreto. Juan e dijo: —Tengo que contarte algo, no soy de este tiempo vengo
del futuro, y vine aqui porque queriaencontrar una solucién para que no peleen, porque mi madre me ha
contado que los soldados eran muy jévenesy no sabian usar las armas, ni pelear, por eso muchos perdie-
ron susvidas—. Marie se atemoriz6 con lo que le habia contado Juan pero no dijo nada. Esa noche Marie
descubrié que también se habia enamorado de Juan.
Al diasiguiente Marie por un momento pensd algo y lo que penso fue esto: —¢Cémo vamos a hacer para
detener la guerra?—, ese dia Juan también pensod algo, penso lo mismo que ella. Al final 1o decidieron,
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cuando llegara el dia de la guerra hablarian con todos y los harian entrar en razén, ya estaba decidido.
Pasaron losdiasy llegd €l diadelaguerra, todos estaban miedososy callados menos Juany Marie porque
sabian que intentarian una solucion. Pero ni € gobernador, ni los generales, ni los comandantes, ni los
soldados les hicieron caso, no los quisieron escuchar. Todos estaban muy preocupados en cumplir érde-
nes.

Entonces se fueron: —No pudimos hacer nada— dijo Mariey Juan le contestd: —Hicimos o que pudimos—
. Luego se despidieron del tio de Juan y se fueron montados sobre Rayo, cuando llegaron dejaron aRayo
libre, se metieron en la méguina del tiempo del bisabuelo y escribieron en un aparatito que parecia un
reloj, el afio en el que viviaJuan: 2003. Llegaron alacasay vieron alamama con laboca abiertacomo
un hipop6tamo, Juan e contd asu mamatodas susaventurasy le presenté aMarie, queibaaser sunovia.
La boda fue un tiempo después, e invitaron atodos. Y ellos les contaron a sus hijos que no hay que
pelearse por lastierrasy mucho menos matarse por tenerlas. Los hijos de Juany Marieles contaron asus
nietos, que les contaron asus bisnietosy asi generacion por generacion estamaravillosahistoriade amor.

M agdalena Paleo (9 afios)
asapino@ciudad.com.ar

Daniel Rubio (11 afios)
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Palabra Clara

TALLER PALABRA CLARA

El pasado 31 de octubre serealizé el 1° Café Literario en la Clinica de Salud Mental Clara de
Asis con |a participacion de médicos, psicologos, AT, TO, pacientes, mdsicos, actoresy escrito-
res. Aqui una muestra de los trabajos presentados

El fuego del infierno es no poder terminar lo que
uno se propone. No tener paciencia. No amarse a
uno Mismo para comprender alos demaés.
GUILLERMO
Me duelen las pal abras.
HEBE
Y lapaabrasurgié.
iNo sufras, silencio!
PEPE
Nada es perfecto
El reloj yano esta oxidado:
marca exactamente lahorade llegaday partida,
L as agujas se mueven pléacidamente.
pero lavidatranscurre en un carrusel.
y el mundo es cuadrado
EDGARDO
No serruchar el piso del Banco Nacion para
privatizarlo.
DAVID
Charly Gardel cantamejor
gue Carlos Garcia.
DAVID
Tengo miedo a abismo que me acompafia
Ileva el dolor de quien marchaacuaquier sitio.
GUILLERMO
El aguarefrescami ser y melimpia
Como aquel arcoiris
en medio de la oscuridad silenciosa.
EDGARDO
Yo soy unasemilla
Hay que cuidarme.
MANUEL M
Veo una mano que sostiene una parte de mi cara
Que me hace acordar al frente de mi vida.

DANIEL

Yano tengo més que Dios.
¢Me bastara con las dos manos?
PEPE
Si sientes angustia no te la guardes,
trata de hablarla, compartirla, llorar.
A mi siempre me tendrés.
FABIANA
Lavirtud perfectaes el dominio de si mismo.
Yo soy &l dominio de mi vida.
JOSE
Veo mis manos agarrando las rejas de mi carcel
Veo un ojo que me estd mirando. Es €l paisgje
gue me hace recordar lalibertad que necesito.
LIDIA
Para qué revolver y revolver cosas vigjas
s yanos conocemos lo suficiente.
EDGARDO
No, hoy ho me muero. Estoy demasiado ocupado
con sufrir.
GUILLERMO
Si sientes angustiano te la guardes, trata de ha-
blarla, compartirla, llorar. A mi siempre me
tendrés.
FABIANA
¢Se puede resolver toda unavida sin movilizar un
dedo? Estoy dispuesta arecomenzar
MARIA EUGENIA
No me imaginaba de qué era capaz
hasta que estuve solo.
ALBERTO
Ayer mevi en un problema. y no fui.
PEPE

{
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Teatro

HUGO ANGEL KOGAN DIRECTOR —ACTOR — TITIRITERO — MIMO — DOCENTE

—DRAMATURGO Y PRODUCTOR DE TEATRO.

El domingo 14 de octubre pasado finaliz6 € 3°
FESTIVAL IBEROAMERICANO DE TEATRO
«CUMBRE DE LAS AMERICAS, MAR DEL
PLATA 2007». Entrevistado el Director General de
este acontecimiento teatral, Hugo Kogan, se refi-
rio en estos términos alarevista LaAvispa, desta-
cando lo importante que es paraMar del Plata este
tipo de eventos. «En primer lugar quiero agradecer
alagente e instituciones que aportaron su colabo-
racion para la realizacion del mismo. El Festival
como de costumbre serealizd en Mar del Plataen
donde realizamos 46 funciones, fueron Sub-sedes
del Festival, Capital Federal, en donde se realiza-
ron 12 funciones, Miramar con 3, Tandil con 6 y el
Partido de Mar Chiquitacon 4 Funciones. Esto ha-
blaalasclaras, queel Festival apuntaaun desarro-
[loregional, que espero que atravésdel tiempo, se
vaya consolidando y todas las comunidades veci-
nas de lazona puedan tener la posibilidad de acce-
der a ver espectécul os de otros paises, como Bra-
sil, Venezuela, México, Colombia, Chile, Uruguay,
Bolivia, Espafia, etc.»

Es casi imposible en un pequefio espacio mostrar
la trayectoria de un trabajador intenso del teatro
como es Hugo Kogan, solo se pueden mostrar las
estadisticas que son formidables en su contenido
pero dificiles de poder recrear en pocas palabras,
ha recorrido todos |os géneros que €l teatro puede
brindar, ha.caminado escenarios de nuestro territo-
rio y también de América'y Europa, llevando su
arte como actor y docente, harecibido premios que
solo se pueden contar con nimeros dada la canti-
dad. En fin, a veces uno debe rendirse ante tanta
trayectoria. He aqui un breve resumen de su cu-
rriculum.

FORMACION TEATRAL

Escuela de arte Dramético (Universidad Nacional
de Cuyo) Escuela superior de arte dramético de la
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U.N.C. Cana 9 deMendoza Instituto Cuyano de
CulturaHispanica - Asociacion Argentina de ac-
tores- Taller Nuestro Teatro

CURSOS DE DIRECCION TEATRAL en: La
Universidad. Nacional e Instituto Teatral Marpla-
tense. Ademas de 10 SEMINARIOS anivel na
cional sobre produccion artistica— antropologiay
posmodernidad — gestion y produccion teatral —
produccion artistica— dramaturgia con Jorge Huer-
tasy Ricardo Monti, etc.

DOCENCIA

Profesor de improvisacion einterpretacion, de ex-
presion corporal, introduccion al teatro, titeres, tea-
tro, formacion actores, recorrio gran parte del pais
formando gente de teatro en lugares como el Cen-
tro Cultural Israelita en Mendoza, la Universidad
de Cuyo 'y de San Juan o Las Palmas de Gran Ca
naria o Tenerife en Espafia por nombrar solo algu-
nos.

EN NUMEROS

96 OBRASREALIZADAScomo bailarin, titiri-
tero, mimo, director, utilero o productor en di-
ferentesteatrosy lugares del mundo.

44 ASISTENCIAS A Festivales, Encuentros,
Congresos, Muestras, etc. Provinciales, regio-
nalesy nacionales.

13 ASISTENCIAS como actor, director o jura-
do a eventosinternacionales

GIRASPROVINCIALES: Desdeel afio 1970 en
adelante realiza giras por todos los departamentos
delaprovinciade Mendoza, San Juany San L uis,
con mas de 20 obras, También en més de 30 ciuda-
desy municipios bonaerenses.
GIRASNACIONALES

Redlizagiras por €l territorio nacional con méasde
40 obras para nifios como para adultos.
GIRASINTERNACIONALES

Uruguay (Montevideo) Chile (Santiago y Puerto



Montt) Venezuela (Caracas ) Brasil (Dourados y
San Pablo) Paraguay-(Asuncion) Espafia-(Madrid,
Barcelona, Ciudad Real, El Escorial, Hoyo deMan-
zanares, Alcalade Henares, Vigo, Santiago de Com-
postela, Orejo, Santander, Almagro, Valencia, Tene-
rife, LaOrotava, LaGuancha, LaLaguna, LosRea
lgjos, Tentenigud, Las Palmasde Gran Canaria, Los
Teldes, Lanzarote, Tingjo, Valsequillo (etc) Fran-
cia (Estrasburgo) Alemania (Hannover).

56 Premiosy distinciones obtenidos:

Desde su 1° Premio Taliaalalabor del teatro Inde-
pendiente por laobra Nuestro Pueblo otorgado por
el teatro Nacional Cervantesen el afio 1970, hasta
el recibido en el 2007 en Festival Internaciona For-
mosa (Argentina) ha pasado mucho tiempo y tam-
bién harecibido honores de todo tipo, color y for-
ma a su excelencia. 1971Primer Premio Festival
de Teatro paranifios ciudad de Necochea. 1982 Pre-
mio Estrella de Mar al Mejor Espectaculo. 1998
Primer Premio Mar del Platapor laobra: La Gra-
nada. 1993 Dos PremiosEstrellade Mar al Mejor
Espectéculo y Revelacion a Mejor Actor por la
obra: Anclado en Madrid. 1994 Premio Pepino el
88 a la labor teatral. 1994 5 Premios Estrella de
Mar a Mejor Espectéaculo. 1994 11 Nominaciones
al premio Estrellade Mar por laobra: El herreroy
el diablo. 1994 Premio José Maria Vilches por la
obra: El Herrero y El Diablo. 1997 Es nombrado
en Mar del Plata “Personagje de mi ciudad”. 1999
Premio Estrellade Mar a Mejor Espectaculo Infan-
til por la obra: Ensalada de juguetes. 2002 Gana-
dor del Festival regional de Teatro organizado por
laComediade provinciade Bs. As. Por lacbra: La
Secreta Obscenidad de Cada Dia. 2003 Premio
Mayor: el “ Juan Moreira” otorgado por la Come-
diade la Pcia. de Buenos Aires. 2005 Premio Es-
trellade Mar De Parisun Caballero, Mar del Pla
ta. 2004 Premio al Mejor Espectéculo por La Su-
plente en el Festival Latinoamericano de Mondlo-
gos, Dourados, Brasil y asi podriamos|lenar algu-
nas paginas con parte de latrayectoria de este co-
loso que irrumpe con una energia singular a todo
lugar en donde llega.
ACTIVIDADESRELEVANTES

Fundador de diversosgruposdeteatro independien-
tedesde €l afio 1966 en que participacomo co-fun-
dador del teatro Independiente Taller Nuestro Tea
tro (TNT).

Participa en 1973 como secretario gremial de la
asociacion Mendocina de actores, es co-fundador
y director del ingtituto Teatral Marplatense—Dele-
gado Gremial delaAsociacion ArgentinadeActo-
res—Miembro de distintos jurados teatralesy Es-
trella de Mar — Organiza y coordina diversos en-
cuentros de Teatro Marplatense 1993. Trabagja en
la coordinacion de la Fiesta Nacional del Teatro
realizadaen Mendoza— 1997 Miembro del Conce-
jo Asesor de la Asociacion Argentina de actores,
Conduccion Nacional 1998. En € afio Fundacional
obtiene por concurso de oposicién y antecedentes
€l cargo de representante de la provincia de Bue-
nosAiresanted Instituto Nacional del Teatro2000
— Colaboraen el Equipo de Pablo Baldini produc-
ciones de mega-shows-fiestas-recital es-produccio-
nesteatrales, y entre otros de - Fiesta nacional del
Mar - Recital de Soledad - Chayanne - Creedence
- Los Nocheros - Joan Manuel Serrat - Fito Péez -
Fiestadel Estrellade Mar, etc. 1991 Integrante del
panel de disertantes del ciclo Grandes Personali-
dades del Teatro Nacional, junto aLeonor Manso,
Patricio Contreras, etc. Organizada por la Univer-
sidad Nacional de Mar del Plata.

Aqui algunas preguntas que o muestran de mane-
raminima.

1) ¢Nos puede decir que eslo llevé a transitar
por el camino deexperimentar estosencuentros
deteatro quetanto bien le hacen a nuestra ciu-
dad como experiencia cultural?

Allapor el afio 1985, yo eradirigente delaAsocia-
cién Argentina de Actores, y hacia apenas 7 afios
que habiavenido avivir aMar del Plata, y enton-
ces me preguntaba por qué razon se estrenaban
obras en verano y luego en invierno no se hacia
nada, teniendo en cuenta que en otras épocas, se-
gun me contaron losteatreros més conocedores del
temaqueyo, habiaunaactividad teatral muy inten-
s, y ahi se me ocurrio, desde laAAA, redizar en
vacaciones de invierno el 1° Encuentro de Teatro
Marplatense, este hecho, al margen de que todas
las compafiias delaciudad puedan mostrar sustra-
bajos, tenia también como objetivo, encontrarnos
entrelosteatreros marplatense, yaquetambién ha-
bia detectado una pelea constante entre los mis-
mos... en fin, los resultados ya son historia. luego
vinieron distintos Festivales como los de titeres que
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organiza Daniel Di Lorenzo, €l programa de A
Desaburrir € Invierno... y muchos eventos mas,
creo queal margen delasdisputasinternasel obje-
tivo fue largamente logrado «Descubrir que Mar
del Plata tiene gente que vive todo el afo y para
ellos son todas las manifestaciones culturales...»
todo |o demas es anécdota...

2) ¢Qué cantidad de elencos concurrieron al 3°
Festival | beroamericano de Teatro?

Entotal vinieron 37 compafiias, tanto deArgentina
como de: Brasil, Venezuela, México, Chile, Boli-
via, Uruguay, Esparia, Colombia, etc.

3) Si hablamos de malos afios ¢Cuéles fueron
|os peores?

Sin dudaalgunalosafios del golpe militar del 76y
laterrible represion de esa época.

4) De los fracasos... ¢Cudl es €l que maste ha
afectado?

No tengo fracasos personales, pero sin duda algu-
na, o que mas me afectd en mi carrerafuelabom-
ba de mi teatro en Mendoza, donde luego de su
destruccion, siguio la persecucion, lacarcel y el
terror que vivimos junto a mis otros compafieros
actores, eso fue lo més terrible que me paso, pero
yaeshistoria...

5) ¢Como ve Ud. al nuevo teatro argentino?

El teatro argentino es uno de los mejores del mun-
do, gracias a personajes como Leonidas Barlettay
Roberto Arlt hemostenido unaformaciony un sen-
tido de equipo, que pocos a nivel mundial lo tie-
nen. El Teatro Independientey La Prepotencia
del Trabaj o, son conceptos que tenemos muy me-
tidos |os teatreros de nuestro pais, aunque parezca
de Perogrullo, no sabéslo valioso eimportante que
estener en claro esos dos conceptos.

6) ¢Existela Comunién Teatro-Politica?
Lapoliticadesde su origen estametidaen el teatro,
paradistraer o paraconcientizar, pero siempre est,
aquel quedigadl teatro politico no meinteresa, ha
bla huevadas, por que justamente ese «no me inte-
resa» es un hecho politico de lo més reaccionario
gue puedatener un artista, esostipos de artistas no
deberian existir... pero lamentablemente son servi-
lesparael poder y seguramente van atener mucho
més apoyo que los artistas comprometidos en «Con-
tradel poder». Si no mirelo que le pasd a Meyer-
hold y atantos otros.

7)¢Actuar odirigir ?
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Actuar, dirigir, producir, barrer el escenario, hacer
de boletero, eso no me importa, lo importante es
ser Util parael hecho teatral desde cualquier lugar.
8) ¢Cree en la inspiracién o en €l trabajo del
actor?

Yalo dijeron gente mésimportante queyo, un 10%
deinspiracion y un 90% de transpiracion, en este
sentido nos llevan mucha ventgjalos artistas de la
danza o de la mUsica, €llos para presentar un es-
pectacul o se pasan 8 a 10 afios trabgjando unas’5 a
6 horas diarias. En €l teatro con dos meses de tra-
bajo (muy poco por cierto) ya somos «actores» y
podemos subir al escenario jY bué! Logicamente
después se ven |os resultados.

Y guay dequetelleguesaganar un estrellade Mar.
iDe aqui a Hollywood no te paran!

9) ¢Quétipo deteatro le provoca admiracion?

Ninguno en particular y todosen general. Mientras
€l teatro se haga con alturay bien hecho, eso eslo
quevale.

No hay tipo de Teatro jHay Teatro y punto!

10) ¢Sesienteacompariado o el medioteatral es
solitario y competitivo?

Por supuesto que me siento acompariado, €l teatro
es un hecho colectivo, un trabajo de equipo, todos
nos necesitamos, el que no |o vea desde este punto
de vista esta perdido... no tiene futuro, es tan im-
portante el tipo que barre el escenario como e que
por suerte le toca hacer el protagonico, luego se
puede dar alainversay uno tiene que poner las pi-
las para cualquier de los roles que tenga que cum-
plir en ese momento. Mientras |a competencia sea
sang, esta bien, ahora cuando hay un imbécil (que
los hay) y se cree que €l Teatro naci6 con é jpo-
brecito! no es mucha la vida que tiene dentro del
teatro. La humildad es uno de los pilares para ser
un gran actor.

11) (Quéesloquefalla, lassalas, lafalta decon-
tinuidad en lo que a convocatoria de publico se
refiere?

A estaalturade mi carrera, espoco o que meinte-
resa de lo que pasa en el medio marplatense, hace
afos que vivo de mi profesién, trabajo muy bieny
no me quejo, creo que cumpli unaetapade mi vida,
fui dirigente de actores, organizador de los prime-
ros Encuentros de Teatro Marpl atenses, organi-za-
dor delos Festivales Nacionales de teatro, Festival
Iberoamericano de Teatro, fui uno de los redacto-



res de la ley 24800 (Ley de fomento y ayuda al
teatro independiente) fui representante de la pro-
vinciaen laetapafundacional ante el Instituto Na-
cional del Teatro. Gracias aesto hoy en dialama-
yoria de las salas independientes tienen un subsi-
dio quelespermite desarrollar sus actividades, co-
mo asi también alos grupos que recibierony reci-
ben subsidios a la produccién teatral. Hechos de
los cuales me siento muy orgulloso, sé el camino
que transité, sé lo que hice y entregué parael mo-
vimiento teatral marplatense y de unos afios a esta
parte, trabajo parami con gente 6 grupos que com-
parten mi maneray formadetrabajar. Trabajar con
gente como Mariano Moro, Maria Rosa Frega,
(dondeladltimatemporadateatral convocamos mas
de 12000 espectadores hablaalas claras que cuan-
do se trabaja con compromiso y profesionalidad,
las cosas caminan muy bien). También destaco a
Guillermo Yanicola, ClaudiaMosso, hemostraba-
jado juntos, mesiento Util conellosy creo queellos
conmigo. Como dije, el teatro no nace con unoy
tampoco muere con uno, es solo un camino donde
algunos arrojan semillas y otros arrojan veneno.
Arméunared con otros paises que me permitevia-
jar periédicamente al exterior y también me llena
de orgullo que otros Festival es Internacionales me
[lamen ami para que les mande espectécul os. Dan
defédeello obrascomo: Floresta, Abanico de Sol-
tera, La amante de Baudelaire, etc.

12) ¢Cudlesson susobjetivoscon el teatroy qué
cree aportar?

L os objetivos son mas que claros, € teatro es un
maravilloso arte... por e simple hecho de ser colec-
tivo... por e simple hecho de compartir, por el sim-
ple hecho de poder expresar en un espacio un he-
cho dramético bello por donde se lo mire, € que

noloveaasi, pobredeédl... y el pequefio aporte que
uno puede hacer... es simplemente eso... compar-
tir, acompafiar, cambiar €l concepto del «Y O» por
el de <KNOSOTROS». Cuando aveces me pregun-
tan como me fue de gira por Europa, les contesto
algo muy sencillo y que solamente el Teatro telo
puede dar: Conoci gente, intercambiéideasy opi-
niones, degusté comidas y vinos de otros paises,
conoci lugares distintos, hicelo que mas me gusta
hacer en lavida que es hacer teatro, gané unos pe-
sosy encimalagente me aplaude ¢puedo pedir algo
més?

DIEZ PREGUNTASSIMPLES

1) ¢Una Obra?: Los establos de su Majestad.

2) ¢Un autor ?: Lorca, Brecht, Shakespeare, Lope
de Vega.

3) ¢Un Docente?: Carlos Owens.

4) ¢Un escritor/ramar platense?: Osvaldo Soria-
no.

5) ¢Un actor o actriz mar platense?: Maria Rosa
Frega/Claudia M 0sso.

6) ¢Un libro?: Las Venas Abiertas de América
Latina.

7) ¢Un Amigo: Mi Familia.

8) ¢Un Color?: Azul intenso.

9) ¢Una Fecha?: 17 de Octubre de 1987, Funda-
cién del Equipo de Teatro «La Granada».

10) ¢Un Suefio?: Ver Campedn del Mundo a San

Lorenzo de Almagro.
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Algjandro Gomez
(Mar del Plata)
<halegomez2003@yahoo.com.ar>
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